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UVODNIK

DARJA LAVRENCIC VRABEC
Povabilo k branju in praznovanju

Dragi bralci, v ¢asu, ko kot ¢lanica uredniskega odbora nase skupne revije pisem
ta uvodnik za njeno kar dvojno, ze 122./123. $tevilko, je v naso dezelo prisla pomlad,
moj najljubsi letni ¢as. S sabo je prinesla vonj po opojno disecem cvetju, po prsti in
svezi travi; s sabo nosi nove energije, kreativnost in svezino. Veliko je majhnih radosti
za srce in odi, pravo veselje je opazovati nabrekle drevesne popke, polne sokov, listanje
dreves, vonjanje cvetov dehtecih ceSen; ...

V nas se ob vseh teh drobnih in velikih spremembah naselita veselje in radost.
In si mislim: "Naklju¢je ali ne?" ... ko se sprasujem in ¢udim sama pri sebi, kako
je simboli¢no pomlad rodovitna tudi z velikim Stevilom dogodkov, ki se navezujejo
na knjige, bralce, knjizevnost in mladinsko knjizevnost. Prvi ustvarjalni viSek leta!
Drugega ume$¢am v jesen, Cas obiranja sadov celoletnega dela - zlate hruske in
priznanja zlata hruska, Prirocnik za branje kakovostnih miladinskih knjig, Slovenski
knjizni sejem, podelitve nagrad velernica, zlatirepec ter bienalnih nagrad in priznanj
Slovenskega bienala ilustracije in Bienala ilustracije Bratislava.

Ob nastevanju izstopajo¢ih pomladnih in poletnih dogodkov in praznikov bi
izpostavila le nekaj najvaznejsih, kot so: svetovni dan poezije (21. marec), mednarodni
dan knjig za otroke (2. april), aprilski simpozij MKL, Pionirske - centra za mladinsko
premika med marcem in aprilom, svetovni dan knjige in avtorskih pravic (23. april),
Noc knjige, Slovenski dnevi knjige, podelitve nagrad s podrodja mladinske knjiZevnosti,
kot so desetnica, bienalno Levstikova nagrada, nagrada Vasje Cerarja ...

Osebno mi mladinska knjizevnost Ze vse od zacetkov moje profesionalne poti v
Pionirski knjiznici, tedaj Se v stari vili na Komenskega 9 v Ljubljani, ki so ji mnogi otroci
rekli kar vila Cira - Cara, disi po pomladi, po narcisah in tulipanih, po skromni forziciji in
cvetocih ¢esnjevih in breskovih vejah. Tako je za nas, mladinske in $olske knjiznicarje, disal
2. april, rojstni dan danskega pravljicarja, »kralja pravljic« Hansa Christiana Andersena,
in v njegovo Cast tudi mednarodni dan knjig za otroke, ki je za vse nas bil, je in bo velik
praznik. Cvetje nam ga je lepsalo in spremljalo pomembne strokovne dogodke, zlasti pa
naso veliko $tudijsko razstavo in spremljevalne dogodke. Ob pisanju tega uvodnika se
mi utrinjajo spomini na mnoge 2. aprile, na izstopajoce dogodke, Stevilne goste na njih,
sreCevanja, na cvetli¢ne aranZmaje, njihove vonje in lepo mi je ob vsem tem.

Naj vas povabim, cenjeni bralci, dragi prijatelji, k branju najnovejse, kar dvojne $tevilke
revije Otrok in knjiga, ki je bogata, tematsko raznolika in aktualna. Besedo povabilo, ki
je pravénja tudi za to priloznost, mi je navdihnil naslov najnovejse avtorske slikanice
ilustratorke Maje P. Kastelic Povabilo (Mladinska knjiga, 2025), ki je pravo darilo vsem
nam, Castilcem izvrstne mladinske knjizevnosti in ilustracije. V nas vzbuja radost, veselje,

| vii

obc¢udovanje in ¢udenje, ob¢utek varnosti in harmonije. Oplemeniti jo Se aktualno in
ve¢nostno sporocilo o tem, kako pomembno je imeti prave prijatelje, saj je z njimi vse
lep$e in lazje, podobno kot Ze v Sovici Oki opozarja Svetlana Makarovi¢: »Dober prijatelj
je vec vreden kot vreca zlatih cekinov.« Ce imas ob sebi prijatelja, ni nobena pot predolga,
pravi japonski pregovor, ki je gotovo inspiriral slikanico in je citiran na zacetni predstrani
slikanice, poleg posvetila. Velika sreca je imeti prijatelje in z njimi praznovati!

Pomembno je graditi skupnost — tako kot jo soustvarjamo s povezovanjem in
sodelovanjem pri nasi skupni reviji. Lepo je praznovati skupaj, ob razli¢nih priloznostih,
med drugim tudi ob 80-letnici Mladinske knjige ZaloZbe, jubileju "najmlajsega
osemdesetletnika pri nas” - revije Ciciban, ter 50-letnici kultnega Macka Murija. Skupaj
z Mladinsko knjigo Zalozbo in urednistvom revij Ciciban in Cicido bomo praznovali
jubilej revije, ob kateri so (smo) odrascale generacije - tudi na simpoziju Mestne
knjiznice Ljubljana, Pionirske. Sejemsko podobo Mladinske knjige na knjiznem sejmu
v Bologni, kjer zalozba sodeluje Ze skoraj vse od zacetka, je s svojim Povabilom polepsala
tudi Maja P. Kastelic — s tem pa obelezila vstop v jubilejno leto zalozbe.

Naslovnico revije pred vami krasi ilustracija Zlate ptice, ki je poklon slikarju,
ilustratorju, grafiku, oblikovalcu in profesorju Tomazu Krzi$niku, ki mu je bila na
15. Slovenskem bienalu ilustracije posthumno podeljena nagrada za zivljenjsko delo.
Zlata ptica v druga¢ni upodobitvi, kot Zivi v naSem kulturnem spominu, v enoviti
podobi milo poje v slovo nasi ljubi in dragi ilustratorki Anc¢ki Gosnik Godec, ki se je
v marcu v 98. letu Zivljenja poslovila od nas. V dar nam je zapustila izjemno galerijo
podob, ki jih je v svojem dolgem Zivljenju ustvarila za vse nas, da nas spremljajo skozi
Zivljenje, nam ga bogatijo in nas opogumljajo na tej poti, o cemer piSe v prispevku In
memoriam Ancka Gosnik Godec nasa sodelavka, Tatjana Pregl Kobe.

Z dvojno $tevilko smo zaorali v leto 2025 novo brazdo in ponosni smo nanjo. Med
prispevki v reviji mi je milo ob branju zapisa Branke Rotar Pance ob jubileju Mire Voglar,
ki praznuje 90. rojstni dan in premore veliko optimizma za Zivljenje in delo, kljub tudi
nelahkim okoli$¢inam v svojem Zivljenju, ki jih je zmogla prese¢i. Njeno delo je pustilo
neizbrisno sled in obrodilo bogate sadove. Lahko nam je v navdih! Revija vas ¢aka, da jo
vzamete v roke, jo polistate, odkrivate, preberete in ob tem tudi marsikaj premislite. Nase
stalne rubrike, vse od Razprav - Clankov pa do Ocen, so s prispevki bogato obloZene.

Svoj uvodnik, dragi bralci, zaklju¢ujem z besedami ameriske pesnice Mary Oliver,
ki mi je ljuba, tako kot tudi milijonom bralcem poezije in njenim obc¢udovalcem
po vsem svetu, z nekaj skoraj zaklju¢nimi verzi njene pesmi Kaj naj reCem? Naj vas
popeljejo v njen pesniski svet in naj vas vsaj malo spodbudijo $e za poti v naravo, ki ji
je bila neizérpen vir obéudovanja in navdiha. Povabljeni v pomlad in v poletje, v gozd,
k reki, med trave in kamne in ne pozabite:

» .... Svoje zaposleno srce odpelji v muzej

in na delovno mesto,

Ampak odpelji ga tudi v gozd.

Pesem, ki si jo kot otrok,

slisal peti, listje,

Se vedno zveni ...«

(Brand, L. (2024). Bolj pocasi - bodi tu, zdaj: [ve¢ zgodb iz narave, ob katerih se boste ustavili in pogledali, da
vas bodo osupnile najdrobnejse stvari] (str. 47). Morfemplus)

»Bodite tu, zdaj«, popolnoma prisotni. Da boste lahko opazili drobne lepote vsakdana,
narave in umetnosti nasploh. Samo malce bolj upocasniti se je treba, ¢esar se mi vsi $e u¢imo.
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NUSA JURJEVIC, VESNA GERSAK

Poezija kot izhodisce ustvarjalnega procesa (bodocih)
vzgojiteljev na sti¢iS¢u umetnosti in sodobnih tehnologij'

V prispevku opisujemo $tudijski proces, v sklopu katerega so bodoci vzgojitelji
ustvarjali multimodalne stop-motion animacije s pesemskim izhodi$¢em. Ugotav-
ljamo, da Studentje predsolske vzgoje tovrstno delo vidijo kot pozitiven doprinos k
svojim kompetencam, odnosu do sodobnih tehnologij in pedagoski praksi.

In the paper we describe a study process in which prospective preschool teachers created
multimodal stop-motion animations, using a poem as a starting point. The study ascer-
tains that (future) educators see this type of work as a positive contribution to their com-
petences, their attitude towards modern technologies as well as their pedagogical practice.

Klju¢ne besede: poezija, stop-motion animacija, multimodalnost, kompetenten
vzgojitelj, digitalne vesc¢ine
Keywords: poetry, stop-motion animation, multimodality, competent educators, digital skills

Uvod

Umetnost je pomemben del Zivljenja otrok, ustvarjalne dejavnosti v predsolskem
in $olskem obdobju pa predstavljajo izhodi$¢a za raziskovanje sveta ter razvijanje
ustvarjalnih in umetniskih sposobnosti (Pramling Samuelsson et al., 2009; Smrtnik

1 Zahvale. Izbirni predmet Sti¢ice umetnosti in sodobnih tehnologij na Pedagogki fakulteti Univerze v Ljubljani
je bil oblikovan v sklopu projekta ULTRA NOO 5.02 Okoljska in digitalna pismenost — izboljsanje digitalnih
vescin in kompetenc (bodocih) vzgojiteljic in vzgojiteljev za kakovostno vzgojno-izobraZevalno delo z mlajsimi
otroki. Projekt sofinancirata Republika Slovenija, Ministrstvo za visoko Solstvo, znanost in inovacije ter Evrop-
ska unija - NextGenerationEU. Zahvalili bi se kolegicama doc. dr. Heleni Koro$ec in asist. dr. Petri Brdnik
Juhart, s katerima smo koncipirale u¢ni naért izbirnega predmeta, sooblikovale pedagoski proces in raziskavo,
ter Andreji Goetz, ki nam je svetovala pri izboru opreme za izdelavo animacije v $tudijskem procesu.
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Vituli¢ et al., 2022). Umetnost, ki osmislja bivanje in je del otrokovega vstopa v
svet (Krofli¢, 2022), je posledi¢no pomembna sestavina programov zgodnjega
ucenja, kljub temu pa se mnogi bodoc¢i vzgojitelji ne pocutijo opolnomoceni
za poucevanje na podro¢ju umetnosti (Yildiz in Guler Yildiz, 2022; Corbisiero-
Drakos et al., 2021). Tudi v slovenskem Kurikulumu za vrtce (1999) je umetnost
navedena kot ena izmed $estih temeljnih sklopov vrtcevskih dejavnosti, ki otroku
omogoca udejanjanje ustvarjalnih potencialov.

Otrokova socializacija je danes zaznamovana z rabo sodobnih tehnologij, te
pa so lahko povezane z umetnostjo - otrok se namre¢ ze v zgodnjem otros$tvu
sreca s filmi, racunalni$kimi igricami, elektronskimi (tudi animiranimi) knjigami,
animacijami ipd. Anisimova (2020) navaja, da je predsolski otrok dovzeten za
privzgajanje odnosa do sodobne tehnologije, pri ¢emer je smiselno, da je najprej
digitalno pismen® in kompetenten njegov vzgojitelj. Norveska raziskava med
bodoc¢imi uditelji (Almas et al., 2021) kaze, da se Studentje pedagoskih smeri
sicer pocutijo precej kompetentni na podrodju digitalne pismenosti, manjko pa
opazajo na specifi¢nih podro¢jih, npr. pri aplikaciji digitalnih kompetenc v lastno
pedagosko prakso. Forsling (2022) opaza, da je aplikacija digitalnih kompetenc v
prakso za Studente predsolske vzgoje kompleksna tudi zaradi neenakih delovnih
pogojev; izobrazevalne ustanove (tako vrtci, kot univerze) imajo lahko ve¢ ali
manj sredstev in ustreznih pripomockov za izvedbo u¢nega procesa, ki podpira
rabo in razvoj digitalnih kompetenc.

Adaptacije literarnih besedil (namenjenih predsolskim otrokom) v nove, s
sodobnimi tehnologijami podprte umetniske forme, so sicer prisotne ze vel
let, pri tem pa dobivajo nove in/ali druga¢ne modalnosti (Unsworth, 2024). V
multimodalnih besedilih, kot so slikanice, animacije, filmi in videoposnetki,
sobivajo razli¢ni kodi sporocanja (Haramija in Bati¢, 2025). Bralec slikanico
raziskuje kot spoj verbalnega in vizualnega, ki sta v interakciji in med katerima
stalno potuje ter poglablja svoje razumevanje (Nikolajeva, 2003, v Blazi¢, 2023).
Unsworth (2024) ob analizi animiranega filma Izgubljena stvar (2010), ki je nastal
po istoimenski slikanici (2000) ilustratorja Shaun Tana, zapiSe, da animirani film
sledi literarni predlogi, vendar gledalca postavlja v razli¢na gledis¢a, denimo
v zorni kot protagonista. Spreminjanje pogledov vpliva na interpersonalno
dozivljanje pomenov podob ter drugadenje razumevanja vsebine. Avtor (prav tam,
2024) predlaga vklju¢evanje primerjalne analize kakovostnih animacij in njihovih
literarnih predlog v $olske in vrtéevske kurikulume oz. v pedagosko prakso za
$irjenje multipismenosti in multimodalnosti. Animacija (predvsem ustvarjanje
le-te) v pedagoskem procesu pozitivno vpliva na participacijo otrok, njihovo
osmisljanje u¢ne vsebine in ustvarjanje novih pomenov; sploh, ¢e imajo mladi
ustvarjalci moznost reflektirane razprave o svojem ustvarjalnem izdelku (Patron
etal., 2024).

Eno izmed moznih izhodis¢ za obravnavo in ustvarjanje animacije, s tem
pa grajenje mostov med vzgojitelji, sodobno tehnologijo in razli¢nimi zvrstmi
umetnosti, ponuja podrocje poezije. Bati¢ in Haramija (2015) ugotavljata,

2 Natem mestu predpostavljamo, da so digitalne kompetence skupek razumevanja in uporabe digitalnih pri-
pomockov in medijev, reSevanja problemov, realiziranja idej, razumevanja vpliva digitalizacije na druzbo
ter kritinega in odgovornega pristopanja do le-te (Kjallander in Riddersporre, 2020, v Forsling, 2022).
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da ilustracije in njihove interakcije z zapisom pesmi spreminjajo pomen dane
vsebine za sprejemnika. Kompleksna interakcija med razli¢nimi modalnostmi je
prisotna pri sodobnih pesemskih formah, npr. interaktivnih pesmih, pesemskih
instalacijah in multimedijskih priredbah pesmi, ki za razumevanje pricakujejo
multipismenost (Korecka in Vorrath, 2023). Podobno tudi pri mediju, kot je
animacija, soobstaja mnogo izraznih plasti, skozi katere sporocilo prispe do
prejemnika (Unsworth, 2024).

Ob raziskovanju animacij v pedagoskem procesu bodocih vzgojiteljev se tako
gibljemo na podro¢nih presecis¢ih. Tovrstno raziskovanje je - zaradi razli¢nih
pristopov, metod, pa tudi vrednot posameznih podro¢ij — kompleksno, raziskave
(Bautista et al., 2016; GerSak in Podobnik, 2019; Jurjevi¢ in Ger$ak, 2024) pa
kazejo, da ima interdisciplinarnost v pedagoskem procesu pozitivne udinke.
Leigh (2015) navaja, da se pri povezavah med poezijo in likovnostjo v praksi
dogaja, da je ilustriranje pesmi le dodatek/okrasek zapisa, v Studiji primera pa
kaze na moznosti izrazanja poezije v ekspresivnih potezah, oblikah in teksturah,
ki soobstajajo z zapisanimi besedami ali pa tudi ne. Podobno zaznavata Caiman
in Jakobsen (2021) ob raziskovanju prepleta med umetnostjo in znanostjo, kjer
so pogosto prisotni (likovni) poskusi preslikav konkretnih fenomenov. Med
drugim predlagata, da pedagogi pripravijo raznovrstna u¢na okolja, s katerimi so
udelezenci v celostni interakciji, med aktivnostmi pa $irijo svoj komunikacijski
repertoar (govorijo, piSejo, riSejo, kiparijo, se gibajo, izrazajo z digitalnimi
sredstvi ...) in ve$¢ine reSevanja problemov. Inovativne prostore in pristope v
kontekstu predSolskega izobrazevanja predlagata Shapiro in Silvis (2023), ki med
drugim omenjata pozitivne ucinke prostorske interakcije z umetninami - te so v
pedagoskem procesu pogosto stati¢ne in odmaknjene od gledalca.

Cilji in raziskovalna vprasanja

Nas$ cilj je bil, da Studente predSolske vzgoje prek procesa ustvarjanja stop-
motion animacije na podlagi izbrane pesmi seznanimo in delno opolnomocimo
za uporabo tehnologije v $tudijskem in/ali pedagoskem procesu ter jim pokazemo
inovativne nad¢ine medpodro¢nega povezovanja, pri katerih lahko nastopajo v
vlogi ustvarjalcev ali mentorjev. Ker nas je zanimalo, kako so $tudentje doZivljali
Studijski proces in ali se je pri tem spremenil njihov odnos do (sodobnih)
tehnologij, smo si zastavili naslednja raziskovalna vprasanja:

1. Ali in kako so studentje predsolske vzgoje med ustvarjanjem stop-motion
animacij na podlagi izbrane pesmi spremenili svoj odnos do uporabe (novih)
tehnologij pri obravnavi poezije in/ali umetniskem ustvarjanju?

2. Kako je ustvarjanje stop-motion animacij na podlagi izbrane pesmi vplivalo
na ustvarjalnost in kompetence za pedagosko delo Studentov predsolske
vzgoje?

3. Kaksne prednosti, priloznosti, ovire in pomanjkljivosti so Studentje
predsolske vzgoje opazili pri ustvarjanju stop-motion animacij na podlagi
izbrane pesmi?



B OTROK IN KNJIGA 122/123, 2025 | RAZPRAVE - CLANKI

Metodologija

Pri raziskovanju smo uporabili kvalitativni raziskovalni pristop in
neeksperimentalno deskriptivno metodo. Vzorec je bil namenski in sestavljen
iz $tudentov predsolske vzgoje (n:13), ki so bili v $tudijskem letu 2024/2025
vpisani k izbirnemu predmetu Sti¢ise umetnosti in sodobnih tehnologij in so
bili aktivno udelezeni v $tudijski proces. Interpretirali smo izsledke zaklju¢nih
refleksij $tudentov, izvedli SWOT? analizo (Silva, 2005), ki identificira prednosti,
pomanjkljivosti, priloznosti in ovire procesa. Dodali smo lastna opazanja, delno
pa smo se dotaknili tudi vsebinske in oblikotvorne analize nastalih animacij.

Potek dela

Na Pedagoski fakulteti Univerze v Ljubljani smo z Zeljo po oblikovanju
inovativnih u¢nih okolij, povezanih z rabo sodobnih tehnologij in integracijo
umetniskih praks, oblikovali nov izbirni predmet Sti¢isce umetnosti in sodobnih
tehnologij za $tudente pred$olske vzgoje. Predmet temelji na principu ucenja in
poucevanja s celostno umetnisko izkusnjo (Gersak et al., 2024), pri cemer smo bili
pri koncipiranju pozorni na ravnotezenje ustvarjalnosti procesa dela in kon¢nega
ustvarjalnega izdelka.

Izbirni predmet smo pilotno izvajali v $tudijskem letu 2023/2024, vendar pri
ustvarjalnem procesu nismo uporabili literarne predloge. Stop-motion animacije,
ki so nastale v tem obodobju, so posledi¢no zdruzevale vizualno in zvoc¢no,
ob analizi pa smo razmiSljali o tem, kako bi lahko Studijski umetniski izdelki
pripovedovali na (8e) ve¢ nivojih. V $tudijskem letu 2024/2025 smo kot izhodisce
za ustvarjanje izbrali pesmi Bine Stampe Zmavc iz zbirke Nebeske kocije (ilustracije
Danijel Demsar, Epta, 1994), ki s simbolisti¢no skrivnostnostjo ¢asa in prostora
(Haramija in Saksida, 2013) odpira moznosti za nelinearno pripoved.* Avtorica
obenem uporablja navidezno preproste tvorbene vzorce, »ki jih na igriv nacin
zapolni z novo, izvirno vsebino« (Stramlji¢ Beznik, 2025, str. 402), kar sovpada
z naso idejo o kakovostnem ustvarjanju z bodo¢imi vzgojitelji — uporabo (tudi)
enostavnih umetniskih izrazil, s katerimi lahko ustvarimo mnogotere pomene.
Ob tem navajamo, da je jezikovno in literarno ustvarjanje v Kurikulumu za vrtce
(1999) umesceno na podrocje jezika, vendar ga bomo v tem kontekstu omenjali in
obravnavali ob ostalih umetniskih izrazilih.®

Studentje (n:13) so prebrali pesnisko zbirko in si izbrali pesem, ki jih je
nagovorila, na podlagi pesmi pa so najprej pripravili kolaz fotografij, ki so odrazale
njihovo dozZivljanje literarnega besedila. Studentje so si izbrali raznolike pesmi, pri
tem pa so nekateri fotografije opremili tudi s kratko utemeljitvijo. Studentka, ki je
za izhodii¢e izbrala pesem Kako rastejo hribi (Stampe Zmavc, 1994), je denimo
napisala: »Tako, kot ima svet svoje hribe in pregibe, jih imamo tudi ljudje. Viasih

w

Angl. SWOT - strengths, weaknesses, opportunities, threats.

4 Pri pilotni izvedbi predmeta v letu 2023/2024 smo namre¢ opazili, da so $tudentje ob zgledovanju po
obstojecih »main-stream« animiranih filmih oblikovali predvsem linearne zgodbe. Z izbrano poezijo
smo jih Zeleli usmeriti v raznolike interpretacije in pristope, ki lahko rezultirajo tudi v impresijah, vtisih.

5 Tudi umetnisko ustvarjanje, umetnost.
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nas potisnejo visje in z njimi zrastemo, lahko pa se zaradi njih tudi sklonimo vase in
potrebujemo nekaj casa, da se spet vzravnamo.«

Na naslednjih srecanjih so S$tudentje spoznavali principe vizualnega
pripovedovanja ob analizi nekaterih slikanic (tudi slikanic brez besedila)® in
animiranih filmov’. Pripravili smo kratek pregled zgodovine animiranega filma,
v sklopu predmeta pa so imeli udelezenci moznost ogleda dela programa na
mednarodnem festivalu animiranega filma Animateka. Skozi celoten $tudijski
proces so razmisljali o tem, kako bi vsebine povezali z izbrano pesmijo.

PodobnokotDayan (2011),kimeni,dajedobesedniprevod medjezikiumetnosti
nemogoc¢, saj vsaka umetniska zvrst ob poskusu imitiranja druge izgubi lastno
identiteto, so tudi $tudentje med razpravami ugotavljali, da pri ustvarjanju stop-
animacij ne gre le za prenos besedila pesmi v drug medij, temvec¢ za raziskovanje,
vzpostavljanje odnosa do prebranega in ustvarjanje necesa novega, kar gledalca
nagovarja z druga¢no vsebino in mnogoterimi modalnostmi. Razmisljali so o
razli¢nih ravneh interpretacije, osmisljali pomembnost ve¢¢utnega nagovora in
prevprasevali svojo profesionalno vlogo. Skozi multimodalnost in negovanje ter
razvijanje raznovrstnih pismenosti lahko namre¢ kompetenten pedagog otroka
motivira, opolnomo¢i za boljse razumevanje vsebin in odnos do dela (Charles in
Boyle, 2014).

V naslednyji etapi $tudijskega procesa so Studentje v manjsih skupinah ali parih
testirali animacijsko opremo, pripravili scenoslede® in zaceli s pripravo animacij, ki
so jih montirali v prosto dostopnih aplikacijah v digitalnem okolju. Pri animacijah
so se odmaknili od poustvarjanja prebrane pesmi in zgradili nove, lastne vsebine.
Ker se je med tedenskimi razpravami pojavil pomislek o ustreznosti uporabe
sodobnih tehnologij v pred$olskem obdobju, so bili med ustvarjalnim procesom
posebej pozorni na to, ¢e in na kaksen nacin bi lahko podobne dejavnosti prenesli
v lastno pedagosko prakso. Mentorji smo bili $tudentom na voljo (tudi) za sprotne
konzultacije. Ko so bile animacije okvirno izdelane, smo se srecali na skupnih
interdisciplinarnih konzultacijah, kjer so $tudenti predstavili dosedanje delo in se
na nivoju celotne skupine pogovorili o tem, kako bi pripravili kakovostno zvo¢no
podlago, ki bi podprla njihov izdelek. Studentje so konec semestra predstavili svoje
stop-motion animacije, ob tem pa je potekala tudi zaklju¢na diskusija, pri kateri
smo bili pozorni na enakovredno obravnavo verbalnega, vizualnega, zvo¢nega ipd.

6 Maurice Sednak: Tja, kjer so zverine doma (ilustracije Maurice Sendak, Mladinska knjiga, 2013), Edward
van de Vendel: Lisjacek (ilustracije Marije Tolman, Sanje, 2020), Lu Fraser: Drobcena Gerta (ilustraci-
je Kate Hindley, Zala, 2020), Maja Kastelic: Decek in hi$a (ilustracije Maja Kastelic, Mladinska knjiga,
2015), Marta Bartolj: A smo ze tam? (ilustracije Marta Bartolj, Mis, 2023).

7 Studentje so pripravili kadre iz najljubih animiranih filmov, pedagogi pa primerjalne referen¢ne primere.

8 Za izraz scenosled smo se (v odnosu do ustreznice zgodboris) odlo¢ili predvsem zato, ker smo Zeleli,
da udeleZenci ne bi nujno razmisljali o linearni zgodbi - animacija bi bila lahko tudi sosledje impresij,
vtisov.
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Raziskovalni postopek z analizo zbranih podatkov

Med $tudijskim procesom, v katerega smo bili vkljuceni kot izvajalci in
mentorji, smo opazovali in zapisovali, kako so Studentje pristopali k ustvarjalnem
procesu. Glede na nasa opazanja menimo, da so pristopili s pozitivnhim odnosom,
vendar je bil med njimi prisoten tudi odpor do uporabe sodobnih tehnologij, kar
lahko ponazorimo z naslednjim dobesednim zapisom $tudentke: »Izbirni predmet
Sticisée umetnosti in sodobnih tehnologij namrec ni bil moja prva izbira, zato sem
iskreno k predmetu pristopila z malo odpora in nezanimanja. A se je to kar hitro
spremenilo, saj smo izvedeli, da bo nas projekt izdelava lastne animacije, kar pa mi
je vzbudilo veliko zanimanja in motivacije za delo.« Studentje so na prvih nekaj
srecanjih izrazili tudi dvom o svojih ustvarjalnih kompetencah. Pojavljale so se
denimo fraze: »nimam idej«, »ne znam risati«, »nisem nadarjen za umetnost« ipd.

Premik v odnosu do lastne ustvarjalnosti smo opazili predvsem po srecanju,
na katerem so predstavljali svoje najljub$e animirane filme, ki smo jih, skupaj s
slikanicami, analizirali po principih formalne likovne analize (Butina, 1997) in
z vidika vizualne percepcije (Bang, 2016). Po tem srecanju so $tudentje delovali
bolj samozavestno, samoiniciativno in z ve¢ ustvarjalnega zagona, opazili smo tudi
porast motivacije za delo: »Sprva ni bilo lahko, saj sva Zeleli najino idejo kar se
da dobro realizirati. S tehnicnega vidika nimava veliko predznanja, tako da sva se
predvsem ucili in sva zdaj, ko je konec, ponosni na to, kar sva ustvarili. Pomembno
je, da nas morebitni problemi in izzivi ne ustavijo, saj se v vsakem izmed nas skriva
moc¢ in resitev. Viasih je potrebno le pogledati globlje |[...]« Pridobljena znanja in
spretnosti so bila opazna pri njihovih animacijah - tehtno so denimo uporabljali
barvne kontraste, smeri, velikosti in druge likovne spremenljivke, glede na to,
kaksen vtis so Zeleli narediti z animacijo. Naslednji porast delovne vneme je bil
opazen tik pred ustvarjanjem zvo¢ne podlage. Pri animacijah je bila pogosteje
prisotna raba simbolnega, posrednega jezika, kar so udelezenci povezali tudi z
vrtéevskim kurikulom, ki poudarja, da otrok pri umetniskem izrazanju »razvija
svojo sposobnost uporabljanja simbolov, ko v risbi, plesu, glasbi ustvari nekaj, kar
predstavlja nekaj drugega« (Kurikulum za vrtce, 1999, str. 23).

Ob koncu semestra so $tudentje oddali svoje pisne refleksije, iz katerih je bilo
razvidno, da so imeli zadrzke pred uporabo sodobnih tehnologij, vendar se je
njihovo mnenje med $tudijskim procesom spremenilo: »[...] najprej nisem bila
navdusenka nad uporabo tehnologije pri delu z otroki, potem pa me je predmet v
bistvu nekako navdusil. Po nekaj premislekih, ki sem jih dozivljala med Studijem,
sem ugotovila, da smo tudi s pomocjo tehnologije lahko 'umetniki'.«; »Kolikor me
sprva digitalizacija v vrtcih nikakor ni prepricala, bi sedaj bila pripravljena z otroki
izvesti projekt in z njimi izdelati animacijo.«

Izpostavili so tudi pridobivanje ustvarjalnih kompetenc oziroma zadovoljstvo z
lastnim delom in izdelkom (kljub predhodnim dvomom nekaterih udelezencev):

»Vsec¢ mi je bil postopek izdelave, saj smo zelo organizirano po korakih zaceli z
izbiro pesmi, iskanjem idej, nacrtovanjem idej, izdelavo animacije in Sele na koncu
opremljanje z zvoki, kar je pripomoglo k umirjenem in enostavnem delu.«;

»Studentje smo pri predmetu ustvarili cudovite animacije, ki si jih na uvodnem
sreCanju nisem znala predstavijati, saj sem mislila, da tega ne bomo naredili tako
dobro, ker nimamo dovolj izkusenj iz snemanja in rabe aplikacij.«;
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»[...] vée¢ mi je bilo, da sem lahko raziskoval nove nacine izraZanja in razmisljal
bolj ustvarjalno. Tehnologija mi je omogocila, da sem videl umetnost skozi drugacne
oci in se naucil nekaj, Cesar se v klasic¢nih pristopih ne bi mogel.«;

»[...] e potegnem Crto, sem resnicno ponosna na najin izdelek. Potrebno se je
zavedati, da sva to poceli prvic. Mislim, da sva se zelo veliko naucili, to pa je to kar
Steje pri nekoliko bolj zapleten procesu [...] ta predmet mi je pokazal prav to, kar je
njegovo ime - sticis¢e umetnosti in sodobnih tehnologij. Dobila sem vpogled, da je
animacija na nek nacin umetnost in se z njo tesno povezuje ter prepleta.«

Udelezeni $tudentje so izpostavili tudi pridobivanje novih kompetenc in pozitiven
pogled na potencialno uporabo pridobljenih kompetenc pri pedagoskem delu:

»Pridobil sem veliko novih izkusenj, ki mi bodo pomagale tudi v prihodnje.«;

»Ideja, da bi ob zakljucku vrtca skupaj z otroki izdelali animacijo, v kateri bi
nastopali s svojimi glasovi, se mi zdi izjemna in unikatna.«;

»Ta predmet me je spodbudil k razmisljanju o tem, kako lahko tehnologijo vkljucim v
vsakdanje delo in ustvarjanje. Naucil sem se, daje lahko zelo uporabna ne le za ustvarjanje,
ampak tudi za poucevanje in spodbujanje ustvarjalnosti pri otrocih. Verjamem, da mi
bodo izkusnje in znanja, ki sem jih pridobil, zelo koristila v prihodnosti.«;

»Ugotovila sem, da bi lahko krajso animacijo ustvarili tudi z otroki v vrtcu.«;

»Pridobila sem kompetence, kako lahko sama ustvarim animacijo in kako jo
lahko ustvarim skupaj z otroki. Prav tako kako lahko otroke spodbujam in usmerjam
njihov ustvarjalni proces.«

Studentje predsolske vzgoje so ob zaklju¢ku predmeta izpolnili obrazec za
SWOT analizo, pri cemer so v strukturirani obliki izpostavili prednosti, priloznosti,
ovire in pomanjkljivosti, ki jih vidijo pri tovrstnem $tudijskem procesu. Studentje
so med prednostmi izpostavili $irjenje domisljije, ustvarjanje na sodoben nacin,
pridobivanje kompetenc za delo s sodobno tehnologijo,” razvijanje ustvarjalnosti
in kriticnega misljenja, timsko delo, primernost za prenos v prakso (pridobivanje
specificnih pedagoskih kompetenc) ipd. Nekateri so kot prednost izpostavili
tudi natan¢ne povratne informacije, mentorje iz razlicnih podrodij, povezanost,
interdisciplinarnost ter samostojno delo, pri katerem so se naucili (tudi) u¢inkovito
in ciljno razporejati ¢as. Med priloZnostmi se je v razli¢nih formulacijah veckrat
pojavil prenos v lastno pedagosko prakso, urjenje v skupinskem delu, spoznavanje
umetnosti na drugacen nacin, spoznavanje in izrazanje samega sebe, spoznavanje
velplastnega ustvarjalnega procesa, uporaba animacij kot izhodi$¢e za pogovor v
vrtcu, ustvarjanje novih in nadgrajevanje obstoje¢ih animacij ipd. Studentje so se
opredelili tudi do morebitnih pomanjkljivosti, ki se lahko pojavijo pri tovrstnem delu.
Kljub temu, da so ucenje novih ustvarjalnih tehnologij izpostavili tudi kot prednost
in/ali priloznost, se je uporaba novih tehnologij nekajkrat pojavila med ovirami.
Nekateri Studentje so izpostavili tudi tezave pri uporabi konkretnih programov in
presenecéenje nad zamudnostjo ustvarjalnega procesa pri prenosu v digitalno okolje.

Ovire, ki so jih opazili tudentje, so zelo podobne pomanjkljivostim; izpostavili
so ¢asovno kompomento (zamudnost), delo za ekranom in morebitne nevarnosti
na spletu, ki bi se lahko pojavile, ¢e bi predsolske otroke izpostavili novi tehnologiji
brez pogovora in utemeljitve.

9 Pri tem so nekateri navedli uporabljene programe ter konkretne ve$¢ine in postopke.
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Odgovori na raziskovalna vprasanja

Glede na rezultate opazovanja, zaklju¢nih refleksij in SWOT analize lahko
sklepamo, da so udelezeni $tudentje prek ustvarjanja stop-motion animacij na
podlagi pesmi Bine Stampe Zmavc spremenili svoj odnos do uporabe tehnologije
v $tudijskem procesu. Ce so pred zacetkom Studijskega pocesa pri izbirnem
pristopali negotovo, so se po ustvarjalnem procesu pocutili bolj kompetentni
in opolnomoceni za tovrstno delo, obenem pa so ve¢inoma izgubili odpor do
uporabe tehnogije pri pedagoskem delu (ta je sicer pri nekaterih $tudentih Se
vedno prisoten).

Udelezeni Studentje menijo, da so med ustvarjanjem stop-motion animacij
pridobili uporabne ustvarjalne in poklicne kompetence, ki jih izpostavljajo tudi
v SWOT analizi. Med prednostmi se poleg tega pojavljajo timsko delo, razvijanje
kriti¢cnega misljenja, kakovostne povratne informacije, interdisciplinarnost
izvajalcev ipd. Priloznosti, ki jih opazajo, so prav tako povezane z razvijanjem
ustvarjalnosti in prenosom pridobljenih ves¢in v pedagosko prakso. Studentje
navajajo tudi dolo¢ene pomanjkljivosti in ovire, ki se lahko pojavijo pri tovrstnem
delu - predvsem tehni¢ne pomanjkljivosti in preveliko izpostavljenost ekranom.

Sklep

Studentje predsolske vzgoje so pri izbirnem predmetu Sti¢isée umetnosti in
sodobnih tehnologij ustvarjali animacije na podlagi pesmi Bine Stampe Zmavc iz
zbirke Nebeske kocije (1994). Pri tem so spoznali stop-motion animacijo, ki vsebuje
razli¢éne kode sporocanja, interdisciplinarnost pa je prisotna tudi pri postopku
njene izdelave. Ugotovili smo, da so udelezenci spremenili svoj odnos do sodobne
tehnologije in razvili kompetence, ki jih bodo lahko uporabili tudi pri prakti¢nem
pedagoskem delu.

Na podlagi navedenih ugotovitev in $tudija literature menimo, da je izdelava
animiranegafilmanapodlagipoezije vkontekstuizobrazevanjabodoc¢ih vzgojiteljev
smiselna. Studentom predsolske vzgoje namre¢ odpira nove zorne kote, kot medij
pa zdruZuje razli¢ne umetniske zvsti in prakse. Bodo¢i pedagogi tako urijo lastne
ustvarjalne potenciale in kompetence, obenem pa (v lu¢i profesionalnega razvoja)
vidijo njihovo aplikativno vrednost. Kompetence, ki so jih omenjali Studentje -
denimo ustvarjalnost, sodelovanje, reSevanje problemov - se v literaturi pojavljajo
kot ene izmed klju¢nih kompetenc 21. stoletja (Corbisiero-Drakos et al., 2021).

Ob navedenem se Zelimo dotakniti Se vsebinske in oblikotvorne narave izdelkov
oziroma stop-motion animacij, ki jih bomo natan¢neje analizirali v nadaljnjem
raziskovanju in niso predmet predstavljene raziskave. Raznovrstnost pristopov in
poglobljenost ustvarjalnega procesa je rezultirala v vizualno in zvo¢no zanimivih
izdelkih, ki nakazujejo ve¢plastne svetove s preprostimi likovnimi sredstvi, pri
¢emer lahko zaznamo duh pesnicinega igranja s preprostimi tvorbenimi vzorci
(kot ga poimenuje Stramlji¢ Beznik, 2025).

Ce gre torej pri animaciji za izrazito multimodalen, vecplasten medij, se v
kontekstu sodobnih tehnologij sprasujemo, kako bi multimodalnost ustvarjanja
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in doZivljanja (na podlagi) poezije razsirili v nove dimenzije, denimo v imersivni
svet virtualne resni¢nosti.’® Do le-tega lahko, tako kot do ostalih fenomenov
sodobne tehnologije, pristopamo z nezaupanjem (ki je bilo sprva prisotno tudi pri
nekaterih $tudentih predsolske vzgoje pred ustvarjanjem animiranih filmov, sploh
pred montazo v digitalnem okolju), kar pa ne spremeni dejstva, da je v dolo¢enih
pedagoskih kontekstih Ze prisoten in klice po raziskovanju.

Povzetek

V prispevku opisujemo ustvarjalni $tudijski proces na podlagi pesmi Bine
Stampe Zmavc, ki je s Studenti predsolske vzgoje potekal v sklopu izbirnega
predmeta Sti¢is¢e umetnosti in sodobnih tehnologij na Pedagoski fakulteti
Univerze v Ljubljani s poudarkom na izdelavi multimodalnih stop-motion
animacij s pesemskim izhodis¢em. Navajamo izsledke raziskave, s katero smo
prek opazovanja, pisnih refleksij studentov in SWOT analize preverjali, kako so
$tudentke in $tudentje dozivljali tovrsten Studijski proces, kaj so pridobili za svoj
osebni in poklicni razvoj ter kak$ne prednosti, priloznosti, pa tudi morebitne
ovire in pomanjkljivosti so opazili. Ugotavljamo, da (bodo¢i) vzgojitelji vidijo
proces ustvarjanja animacij kot pozitiven doprinos k njihovim digitalnim in
pedagoskim kompetencam. Med procesom dela so spremenili svoj odnos do rabe
sodobnih tehnologij v vrtcu, pridobljene strategije pa ocenjujejo kot aplikativne
na njihovo lastno pedagosko prakso. Na podlagi ugotovitev menimo, da je
izdelava animiranega filma na podlagi poezije v kontekstu izobrazevanja bodo¢ih
vzgojiteljev smiselna.
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Mladinska knjizevnost! in socialisti¢ni realizem - sovjetski kontekst

Glede na to, da je otro$tvo razumljeno kot formativno obdobje, v katerem mlad
¢lovek usvoji osnovna znanja tako o svetu kot tudi o svojem poloZaju v svetu, so
mladinski pisatelji pogosto prevzemali nalogo oblikovanja stali§¢ mladega bralstva
v zazelene okvire - to je pomenilo bodisi vzdrzevanje obstojecih vrednot bodisi

1V prispevku uporabljam termin mladinska knjiZevnost/literatura kot nadpomenko, ki zajema otrosko
knjizevnost in mladinsko knjizevnost v ozjem pomenu oziroma najstnisko knjizevnost (glej Saksida,
1994, str. 45).
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izrazanje odpora proti tistim, ki jih je avtor dojemal kot nezazelene (Stephens,
1992, str. 3-8). Voditelji nove komunisti¢ne oblasti v Sovjetski zvezi so se zavedali
pomena in mo¢i mladinske literature pri vzgoji mladine. Zato so sprejeli odlo¢ne
ukrepe, da bi ta segment druzbene prakse spravili pod nadzor drzavne oblasti.

Kot izpostavljata Ilja Kukulin in Marija Majofis (2003), je bil polozaj mladinske
literature pod sovjetsko oblastjo ambivalenten. Po eni strani je bila mladinska
knjizevnost del splosnega propagandnega sistema - otroke so nagovarjali s
posebnimi slikami, slogani in literarnimi besedili, ki so bila ideolosko prilagojena
in so izhajala v ogromnih nakladah. Marina Balina (2008, str. 12) poudarja,
da je bilo leto 1932 klju¢no, saj je vlada s ciljem krepitve izdaje knjig za otroke
visoke »ideoloske kakovosti« sponzorirala novo kritiSko revijo Detskaja literatura
in imenovala $tevilne kritike, ki so razvijali teoretske, kriti¢ne in metodoloske
pristope k mladinski literaturi. Poleg tega je leta 1933 ustanovila istoimensko
zalozbo in nad njo vzpostavila popoln nadzor. Po drugi strani pa je bila mladinska
knjizevnost, kot izpostavljata Kukulin in Majofis (2003), eno izmed najbolj
svobodnih literarnih podrocij v ZSSR, saj je ponujala najve¢ moznosti za (bolj ali
manj) svobodno ustvarjanje. S tem se strinja tudi Marijeta Cudakova. Avtorica
ugotavlja, da se je del avtorjev za odrasle zaradi nenehnega druzbenega pritiska
preusmeril prav v mladinsko literaturo, saj sta redukcija tematike in poenostavitev
jezika - ki ju poetika socialisti¢nega realizma zahteva kot predpogoja - Zanrsko
motivirani prav v mladinski knjizevnosti (Cudakova, 1990, str. 248). V tej luci
so pomembne tudi ugotovitve Omrija Ronena (2000, str. 970), ki sklepa, da so
programske usmeritve k ideolosko-pedagoskim funkcijam literature bistveno
manj vplivale na kakovost del za otroke kot na literaturo za odrasle. Po Ronenovem
mnenju je razlog v tem, da so vzgojni elementi naravno prisotni v mladinski
literaturi ter se slogovno, motivno-tematsko in idejno organsko vkljucujejo v
strukturo mladinskih umetniskih del.

Proces sovjetizacije in poetika socialisticnega realizma v jugoslovanskem
in slovenskem literarnem sistemu po drugi svetovni vojni

Institucionalizacija umetnosti je imela klju¢no vlogo pri moc¢ni sovjetizaciji
literarnega polja v povojni Jugoslaviji. V tem smislu Ivana Perusko (2018, str. 165-
181) razlaga $tiri kljuéne in medsebojno prepletajoée se vidike institucionalne
sovjetizacije: ustanovitev in delovanje Agitpropa, glorifikacijo Sovjetske zveze kot
institucionalne prakse, razvoj cenzure ter forsiranje sovjetskih avtorjev v literarni
produkciji.? Agitprop je, kot navaja avtorica, dolocal prepoved knjig, ki niso bile
ocenjene kot javni interes, pri tem pa je presojal tako politicno angaziranost
avtorjev kot izbrane Zanre (npr. stripovska dela, romanti¢ni romani ali kriminalke
niso bili zazeleni). Kljub temu, da je bila jugoslovanska cenzura precej manj stroga
v primerjavi z obseZno sovjetsko cenzuro, Perusko poudarja, da je stalinisti¢ni
model cenzure vseeno mo¢no vplival na kulturno politiko druge Jugoslavije.

Kar se ti¢e prevlade sovjetskega kulturnega modela v jugoslovanskem
zaloznistvu, je treba omeniti podatek, da je bilo v1letih 1945-1948 iz rus¢ine vjezike

2 Prim. Tutnjevi¢, 2011; Miloradovi¢, 2012.
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jugoslovanskih narodov prevedenih 1912 del v skupni nakladi nad 17 milijonov
knjig, kar je predstavljalo okoli 85 odstotkov vseh prevedenih del (Gabri¢, 1998,
str. 137). Podobna prevajalska politika je bila prisotna tudi na Slovenskem. Kot
navaja Nike Kocijanci¢-Pokorn (2023a, str. 341), je bilo med letoma 1945 in 1950
objavljenih 314 prevodov (vklju¢no s ponatisi in novimi prevodi, izdanimi kot
samostojne knjige), pri ¢emer je bila skoraj polovica — 146 del - iz rus¢ine. Za
raziskovalni fokus tega prispevka je pomembno izpostaviti $e dejstvo, da je bila
v omenjenem obdobju na Slovenskem posebna pozornost namenjena prevodom
mladinske literature, ki so predstavljali 20 % vseh prevodov (Kocijanéi¢-Pokorn,
2023a, str. 341).

Na tem mestu je treba omeniti posebnosti socrealisticne poetike in procesa
sovjetizacije na Slovenskem, ki se zaradi jezikovno-kulturnih znaéilnosti
nekoliko razlikuje od preostanka jugoslovanskega literarnega sistema.’ V tem
okviru so pomembne ugotovitve Alesa Gabrica (1988, str. 137), ki poudarja, da
so »posnemanije vsega, kar prihaja od velikega slovanskega brata [...] v Jugoslaviji
morda Se najteZje sprejemali v predelih, ki so bili tradicionalno kulturno povezani s
srednjeevropskim germanskim prostorom, laZje pa v pravoslavnih predelih drzave,
ki so bili Ze v preteklosti bolj navezani na Rusijo in so v mocni Rusiji od nekdaj
videli svojega prijatelja in zaveznika.« Vpra$anje (ne)uspesnosti uveljavljanja
socrealisti¢ne poetike in stopnja sovjetizacije na Slovenskem je $e vedno predmet
razprav v literarni zgodovini. Predvsem v starejsi literaturi literarni zgodovinarji
poudarjajo, da »[n]e bi mogli govoriti o nekaksni prevladi socialisticnega realizma v
slovenski umetnosti nasploh niti za leta 1945-1950.« (Kos, 1983, str. 264); oziroma,
da »socialisticni realizem kljub nekaterim avtohtonim zacetkom na Slovenskem
ni plod literarnega oz. umetnostnega Zivljenja, marvec je tujek, ki je v specificnih
druzbenih razmerah to Zivljenje sicer nacel in malicil, ni ga pa izmalicil.« (Skaza,
1987, str. 39). V sodobnejsih pristopih k socialisti¢cnemu realizmu pa se pojavljajo
nekoliko druga¢na stali$¢a. Drago Bajt (2016, str. 348) v monografiji Kar je Sonce
za Luno, to je Rusija za nas: kaj je socialisticni realizem denimo izpostavlja, da
je socialisti¢ni realizem imel na Slovenskem pomembnej$o vlogo, kot mu jo
pripisujetaliterarna in umetnostna zgodovina. Poleg tega omenjeni avtor ugotavlja,
da socialisti¢ni realizem ni bil zgolj doktrina v oZjem pomenu besede, povzeta po
sovjetski zasnovi in omejena na pet ali $est let po drugi svetovni vojni, temve¢
idejno $irSe uokvirjeno zgodovinsko in umetnostno obdobje. To obdobje sega
od slovstva med NOB in socialne umetnosti tretjega desetletja vse do proletarske
umetnosti dvajsetih let, kar pomeni, da je slovenski socrealizem imel korenine v
izvirnih slovenskih pobudah (Bajt, 2016, str. 348).

3 O znadilnostih in posebnostih slovenskega literarnega sistema znotraj jugoslovanske medliterarne skup-
nosti glej Juvan, 2019.
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Proces sovjetizacije in oblikovanje novega kanona v jugoslovanskem in
slovenskem sistemu mladinske knjizevnosti po drugi svetovni vojni

Ko govorimo o procesu sovjetizacije v jugoslovanski mladinski knjizevnosti,*
lahko v obdobju neposredno po vojni lo¢imo tri razvojne stopnje recepcije
sovjetske mladinske literature v Jugoslaviji, kot izpostavljata Berislav Majhut in
Sanja Lovri¢ Kralj (2022, str. 105-106):

1. Obdobje moéne sovjetizacije (1945-1948), ki ga je zaznamovala avtoriteta
objavljenih sovjetskih naslovov. Ti so postali glavni vzorci za nadaljnje lite-
rarno ustvarjanje.

2. Obdobje ohlajanja odnosov med Jugoslavijo in ZSSR (1949-1950), za katere-
ga je posledi¢no znadilen rahel upad $tevila objavljenih naslovov sovjetske
mladinske literature in ¢lankov v revijah.

3. Obdobje po letu 1951, ko se je stevilo prevodov sovjetskih del drasti¢no
zmanjgalo. Ce pa so bila dela sovjetskih avtorjev ponatisnjena, so izgubila
avro avtoritete oziroma niso ve¢ sluzila kot literarni model. Izbor naslovov
sovjetskih avtorjev in posegi v Ze objavljene naslove so predvsem prilagojeni
zahtevam realnosti, kot jo je oblikoval komunisti¢ni rezim v Jugoslaviji.

Po vzoru sovjetskega modela je torej neposredno po vojni jugoslovanski
drzavni aparat tezil k (pre)oblikovanju mladinske knjizevnosti v skladu z novimi
druzbenimi imperativi. Treba je omeniti tudi to, da je bil sprejet poseben pravni
okvir (Hebrang Grgi¢, 2000, str. 121-122). Glede na to, da zakon o tisku iz leta 1946
ni vseboval posebnih predpisov v zvezi z mladinsko knjizevnostjo, je bil 8. aprila
1947 sprejet Zakon o izdajanju in razsirjanju mladinske in otroske knjiZevnosti in
tiska. S tem je bila vzpostavljena neposredna drzavna kontrola nad produkcijo
mladinske knjizevnosti, ne samo izvirnih del, temve¢ tudi prevodne knjiZzevnosti.®

Tudi slovenska mladinska knjiZzevnost neposredno po drugi svetovni vojni je
bila skoraj v celoti usmerjena v prevladujoci literarni tok tistega ¢asa — socialisti¢ni
realizem (Glazer, 1978, str. 13). Pri tem je treba upostevati, da sta proces sovjetizacije
in nova aktivistiéno-vzgojna paradigma mocneje vplivala na poezijo in prozo,
medtem ko se je »dnevnopoliti¢ni aktivizem« v manj$i meri razvil v dramatiki
(Saksida, 2001, str. 456). Nova druzbena dinamika je seveda zahtevala preoblikovanje

4 Kot poudarjata Majhut in Lovri¢ Kralj (2022, str. 72-77), se je ze v prvi Jugoslaviji skusala uresniciti
ideja o jugoslovanski mladinski knjiZzevnosti, vendar sta se skupno ozemlje in drzavni okvir izkazala kot
sibko vezivno tkivo ter nista prinesla pri¢akovanih rezultatov. Zato je jugoslovanska mladinska knjizev-
nost ostala zgolj skupni pojem za nacionalne mladinske knjiZevnosti. Avtorja navajata, da so se Sele v
drugi Jugoslaviji vzpostavile okolis¢ine, kot so socialna revolucija, gradnja nove druzbe in komunisti¢na
ideologija, ki so zagotavljale nekoliko ve¢jo druzbeno kohezivnost in s tem nekoliko ve¢jo enovitost
jugoslovanske mladinske knjizevnosti. Ta pritisk po zdruzitvi je bil v jugoslovanski(h) knjizevnosti(h)
prisoten vse do devetdesetih let 20. stoletja (Majhut in Lovri¢ Kralj, 2022, str. 72-77).

5 »l. clen. Zaradi varstva mladinske vzgoje sta knjizevnost in tisk, ki sta namenjena mladini in otrokom ali ki
posebno vplivata na njihovo vzgojo in izobrazbo, pod nadzorstvom in skrbstvom drzave. 2. clen. Mladinske
in otroske knjige ter drug periodicen in neperiodicen tisk smejo drzavna in druga izdajateljska podjetja,
drustva in posamezniki izdajati samo z dovoljenjem prosvetnega ministrstva ljudske republike, v katere
obmocju se natisne knjiga, spis, risba ali podobno. Pri izdaji dovoljenja se obrne prosvetno ministrstvo za
mnenje na mladinske organizacije ter na strokovnjake z ustreznega podrocja otroske in mladinske knji-
Zevnosti in tiska. [...] 3. ¢len. Razsirjanje mladinskih in otroskih knjig in tiska, ki so izsla v inozemstvu, je
dopustno samo z dovoljenjem komiteja za Sole in znanost pri viadi FLR]« (Zakon o izdajanju in razsirjanju
mladinske in otroske knjizevnosti in tiska, 1947, str. 328).
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oziroma vzpostavitev novega mladinskega kanona. Kot izpostavlja Peter Svetina
(2019, str. 161), je v novi druzbeni stvarnosti novi kanon slovenske mladinske
knjizevnosti svet reduciral na eno, aktualno socialisti¢cno idejo ter ga prilagodil
socialisticnemu druzbenemu sistemu, hkrati pa je izklju¢il druge idejne tokove (npr.
avtorje kr§¢anskega in me$c¢anskega kroga). Za proces preoblikovanja slovenskega
mladinskega kanona so poleg obseznega prevajanja ruskih mladinskih del bili
klju¢ni razli¢ni druzbeni in kulturni mehanizmi, in sicer uredniski, prevajalski® in
avtorski posegi v besedila (izlo¢anje in spreminjanje idejno nezazelenih elementov),
posegi v zbirke in posamezne avtorske opuse, izbira del v ¢itankah in berilih,
uredniski program (npr. Mladinske knjige) ipd. (Svetina, 2019, str. 48-49). K temu
so, kot bomo poskusili pokazati v tem prispevku, pomembno prispevali tudi kritiki
mladinske knjizevnosti. Zato se bomo v nadaljevanju najprej posvetili pogledom
Maksima Gorkega na mladinsko knjizevnost, ki so mo¢no vplivali na razumevanje
mladinske knjizevnosti v Jugoslaviji/Sloveniji v obdobju t. i. prve petletke, nato
pa bomo podrobno analizirali in primerjali poglede na mladinsko knjizevnost,
predstavljene v kritikah O mladinski knjiZevnosti (1947) Josipa Ribi¢i¢a in Slovenska
mladinska knjiZevnost po osvoboditvi (1948) Boga Preglja.

Maksim Gorki in mladinska knjizevnost

Maksim Gorki, ki ga pogosto imenujejo »oce socialisti¢nega realizmax, je
bil tudi ena klju¢nih figur sovjetske mladinske knjizevnosti. Kot navaja Marina
Balina (2008, str. 12), je Gorki aktivno sodeloval v vseh pomembnih razpravah o
prihodnjem razvoju sovjetske mladinske knjizevnosti. Leta 1933 je sprozil posebno
kampanjo, v okviru katere je sovjetskim otrokom napisal poziv in jih prosil, naj
mu sporocijo, kaj bi radi brali. Na ta poziv je prejel priblizno 7000 pisem, ki so
mu sluzila kot podlaga za oblikovanje smernic pri razvoju novih Zanrov in tem v
sovjetski mladinski literaturi. Balina ta poskus razume kot iskreno prizadevanje
za boljse komuniciranje z mladimi bralci, v nasprotju s popolnim podrejanjem
prisilnemu diktatu stranke, ki je zaznamoval trideseta leta 20. stoletja. Poleg
tega je imel Gorki klju¢no vlogo tudi pri ponovni uveljavitvi pravljice v sovjetski
literaturi (Balina, 2007, str. 44-47). V dvajsetih letih 20. stoletja so bile pravljice
oznacene kot mescanske, njihova oblika in struktura pa sta bili postavljeni v
neposredno nasprotje s ciljem spodbujanja komunisti¢nih vrednot. Zato so oblasti
uvedle ukrepe za omejevanje njihove razsirjenosti, Se posebej v $olskem sistemu.
Po Balini (2007, str. 44-47) je prav Gorki naredil prvi korak k spremembi tega
stali$¢a - na kongresu sovjetskih pisateljev je poudaril, da folklora izvorno pripada
delovnemu ljudstvu, ter pohvalil pravljice zaradi njihovega optimizma in aktivne
vloge junakov v boju za izbolj$anje Zivljenja.

Gorki je svoje nazore o mladinski knjizevnosti oblikoval v $tevilnih esejih, kritikah
in govorih. Zaradi pomena teh pogledov za slovensko kritiko mladinske knjizevnosti
po drugi svetovni vojni je na tem mestu nujno na kratko predstaviti njegova

6 Glede drzavnega nadzora nad prevodi so zanimive ugotovitve Nike Kocijanci¢-Pokorn (2023b, str. 346),
ki izpostavlja, da je bila na podroéju prevajanja literature za odrasle bralce svoboda ve¢ja in je bilo manj
besedilnih posegov kot v mladinski knjizevnosti.
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najpomembnejsa stali§¢a iz reprezentativnih razprav, in sicer O neodgovornih ljudeh
in o otroski knjigi nasih dni (1930), Literaturo otrokom (1933) in O temah (1933).”

Skladno z revolucionarno poetiko socialisticnega realizma, ki preteklost
prepoznava kot manipulacijo vladajocega razreda, Gorki poudarja nujnost
ponovnega preizpra$evanja in gradnje novih temeljev, na katerih se bodo vzgajale
prihodnje generacije:

Otroci morajo biti bolj kulturni in Se bolj aktivni kakor njihovi roditelji, ki so polozili temelje
novega sveta. Ne bojimo se velikih besed, zato moramo redi, da je treba nase otroke vzgojiti
za $e bolj aktivne voditelje svetovnega proletariata. In zaradi tega jih moramo od mladih
let opremljati z vso moc¢jo znanja, ki je potrebno za odpor zoper konservativnosti starega
Zivljenja, zoper vpliv negibne, me$¢anske sredine. (Gorki, 1952, str. 182)

V skladu s tem je mladinska knjizevnost prepoznana kot eden klju¢nih
nacinov za doseganje pedagosko-ideoloskih ciljev. Vendar nova druzbena optika,
izpostavlja Gorki, zahteva vzpostavitev nove tradicije, saj obstojeca osnova, na
kateri je mladinska knjiZzevnost nastajala, ne more zagotoviti Zelenih u¢inkov:

Nasploh nam je treba vso literaturo za otroke graditi na popolnoma novem principu, ki
bo odpiral Siroke perspektive nazornemu, znanstveno umetniskemu misljenju; ta princip
je mogoce formulirati takole: v ¢loveski druzbi se vri boj za osvoboditev delovne energije
delovnih mnozic izpod pritiska lastnine, izpod oblasti kapitalistov, [...] boj za oblast nad
silami narave, za zdravje in dolgo Zivljenje delovnega ¢lovestva, za njegovo svetovno enotnost
in za svoboden, raznovrsten, brezmejen razvoj njegovih sposobnosti, darov. Ta princip mora
biti osnova vse literature za otroke in vsake knjige, pricensi s knjigami za najmlajse. (Gorki,
1952, str. 215)

Gorki v omenjenih razpravah dolo¢a tematski okvir »nove« mladinske
knjizevnosti, pri ¢emer izhaja iz znacilnih socrealisti¢cnih toposov, kot so
znanstveno-racionalisti¢ni pogled na svet, didakti¢no-vzgojna funkcija literature,
delavski razred kot nosilec napredka, tehnolosko-industrijski razvoj ter zavracanje
prej$nje (kapitalisti¢ne) tradicije.® Teme segajo od naravoslovnih vprasanj, kot so
razprave o zivalih, rastlinah in zemeljskih procesih, do tehnoloskega napredka in
njegovega vpliva na prihodnost. Hkrati pa Gorki izpostavlja druzbeno relevantne
teme, kot je razmislek o naravi osebne lastnine in njenem vplivu na druzbeni
razvoj. Na podlagi seznama tem se pravzaprav razkrivata dvojni tendenci v poetiki
socialisticnega realizma. Po eni strani se tematski okvir $iri z vklju¢evanjem
znanstvenih in tehnoloskih vsebin, ki naj bi prispevale k oblikovanju mladega
bralca kot zavestnega udeleZenca v procesu socialisticne modernizacije in
izgradnje boljse druzbe. Po drugi strani pa se ta $iritev odvija znotraj strogih
ideoloskih mej, ki natan¢no dolocajo, katere teme so dopustne. Prav ta napetost
med domnevno odprtostjo in dejansko normativnostjo predstavlja, metafori¢no
receno, eno osrednjih vozlis¢ poetike socialisticnega realizma.

7 Vsi citati Maksima Gorkega so navedeni po zbirki njegovih kritik in govorov z naslovom O literaturi
(1952), v prevodu Josipa Vidmarja. Zanimivo je omeniti tudi to, da je ze leta 1945 izsla knjiga v
srbohrvad¢ini z naslovom Dajte deci literaturu, ki vsebuje sovjetska kriti¢na in teoreti¢na besedila o
mladinski knjizevnosti, med drugim tudi razprave Maksima Gorkega. Enako vsebino prinasa knjiga
Pisite za mladino, ki je bila leta 1947 natisnjena v slovens¢ini.

8 Vec o tem: Clark, 1997; Dobrenko, 2011.
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Poleg seznama (ne)zazelenih tem se Gorki v razpravi O temah osredotoca tudi
na dolocene posebnosti pisanja za otroke: »Preprostosti in jasnosti sloga ni mogoce
doseci z znizevanjem literarne kakovosti, temvec kot rezultat resnicnega mojstra.
Avtor, ki se loti otroske literature,” mora upostevati vse posebnosti bralceve starosti. V
nasprotnem primerumu bo nastala knjiga, ki ne bo imela naslovnika, ki ne bo potrebna
ne otroku, ne odraslemu.« (Gorki, 1952, str. 216-217). V citiranem odlomku je
izpostavljena klju¢na znacilnost nove mladinske knjizevnosti — ohranjanje visoke
estetske ravni v mladinski knjizevnosti. Se posebej zanimivo je, da se Gorki - v
nasprotju s prevladujocim stali§¢em, ki mladinsko literaturo pogosto postavlja
v podrejeni polozaj v primerjavi z literaturo za odrasle — osredoto¢a na izjemen
talent, ki ga morajo imeti mladinski pisatelji. Ti morajo namre¢ razviti izrazito
ob¢utljivost in globok vpogled v specifi¢ne nacine dojemanja literature pri mladih
bralcih ter temu ustrezno prilagoditi socrealisti¢no tehniko pisanja.

Bistvenega pomena je izpostaviti Se stali$¢a iz eseja Literaturo otrokom, ki
se nanasajo na odnos med pedagosko-ideoloskimi in estetskimi elementi v
umetniski strukturi del za otroke: »Nasa knjiga naj ne bo ne didakticna ne grobo
tendencna. Govoriti mora z jezikom podob, biti mora umetniska. Potrebna nam je
tudi vesela, zabavna knjiga, ki bi v otroku razvijala cut za humor. Treba je ustvariti
nove, komicne osebe, ki bi bile lahko junaki celih serij knjig za otroke.« (Gorki, 1952,
str. 184). Da bi knjiga dejansko dosegla svoj cilj nagovarjanja mladih bralcev, je po
mnenju Gorkega klju¢no, da vzpostavi u¢inkovito komunikacijo z otroki, in sicer
z uporabo humorja ter slikovitega jezika, ki spodbuja in bogati njihovo domisljijo.
Kot je razvidno iz citiranega odlomka, estetska funkcija literarnega dela v okviru
mladinske knjizevnosti socialisti¢cnega realizma ni zanemarjena ali izklju¢no
podrejena ideoloski vsebini, kot se pogosto poudarja v kriti¢ni literaturi. V tej
lu¢i lahko govorimo o posebnem vidiku sinergije, v katerem obe funkciji (vsaj
deklarativno) sobivata kot relativno enakovredni prvini umetniske strukture.

Socialisti¢ni realizem in kritika mladinske knjizevnosti na Slovenskem
(1947-1948)

Z namenom podrobnejse raziskave normativnih nacel poetike socialisticnega
realizma v kontekstu slovenske mladinske knjizevnosti se bomo v tem delu
prispevka osredotocili na analizo literarne kritike mladinske knjizevnosti v
obdobju najintenzivnejse sovjetizacije jugoslovanske druzbe. Na primeru ¢lanka
O miladinski knjizevnosti Josipa Ribic¢i¢a in literarnozgodovinskega prispevka
Slovenska mladinska knjiZevnost po osvoboditvi Boga Preglja bomo izpostavili
primerjalne povezave med slovensko kritiko mladinske knjizevnosti in razpravami
Maksima Gorkega ter preucili nacine preoblikovanja teh stalis¢ v slovenskem
literarnem sistemu. Ob tem bomo raziskali, koliko so se zahteve slovenskih kritikov
do mladinske knjizevnosti v novoustanovljeni druzbi razlikovale od sovjetskih,

9 Na tem mestu v izvirniku Gorki uporablja besedno zvezo »8 demckyto numepamypy« (Gorki 2015).
Omeniti je treba, da ruski termin demckas numepamypa ustreza slovenski nadpomenki mladinska
knjizevnost, saj zajema tako otrosko kot mladinsko knjiZzevnost v oZjem pomenu (glej Kozevnikova in
Nikolaeva, 1987, str. 91).
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preucili njun odnos do predhodne literarne tradicije in potencialnih vzorov ter
analizirali, kako sta avtorja pri svojih kriti¢nih ocenah poudarjala razli¢ne funkcije
literarnih del - bodisi ideoloske bodisi estetske.

Prva izmed kritik je bila objavljena leta 1947 v reviji Ljudska pravica, uradnem
glasilu Komunisti¢ne partije Slovenije. To dejstvo samo po sebi nakazuje mocan
ideoloski predznak, ki vpliva na kritikovo pozicijo in retori¢ni vzorec. Omeniti
velja, da se tovrstna ideoloska prezetost pristopa k mladinski knjizevnosti kaze ze v
prej$njem Ribici¢evem prispevku Slovensko mladinsko slovstvo v povojni dobi, ki je
bil med vojnama objavljen v reviji Popotnik: éasopis za sodobno pedagogiko (1938-
1939). V tem prispevku se Ribi¢i¢ ukvarja s statusom mladinske knjizevnosti po
prvi svetovni vojni ter analizira dela nekaterih avtorjev, ki so pisali za otroke,
med drugim Levstika, Stritarja, Cankarja in Zupanci¢a. V omenjenem prispevku
avtor po eni strani poudarja nujnost, da slovensko ob¢instvo prepozna kakovost
in pomembnost domade mladinske literature, po drugi strani pa z uporabo
socrealisti¢nih toposov, kot je rojstvo novega ¢loveka, nakazuje nove usmeritve:

Ta prehod ¢utimo v vsej slovenski mladinski literaturi zadnjega ¢asa. Iz vseh spisov odseva
en sam cilj: vzgoja sr¢ne kulture in socialnega Cuta, stremljenje po samostojnosti, delavnosti
in kovanje znacajev. Vecina spisov stremi za tem, da razvijejo v otroku vse one sile, ki so jim
potrebne za zgraditev novega ¢loveka. Novega ¢loveka, ki bo bolj samozavestno in z vedjim

Avtor v omenjenem prispevku po vzoru sovjetskih polemik razpravlja tudi
o vlogi pravljic v kontekstu novih literarnih tendenc po prvi svetovni vojni.
Izpostavlja razlike med dvema vrstama pravljic: tistimi, ki spodbujajo fatalizem in
vero v usodo, ter tistimi, ki krepijo pogum in voljo do boja. Po njegovem mnenju
so slednje klju¢nega pomena za vzgojo otrok in niso $kodljive, saj oblikujejo
samozavestne posameznike. V tem smislu se Ribi¢i¢, podobno kot Gorki, zavzema
za razumevanje pravljic kot pomembnega dela narodne dedi$¢ine, ki odraza
zgodovinsko misljenje in duhovno identiteto naroda.

Zametek socrealisticnih idej, ki jih Ribi¢i¢ nakazuje v clanku Slovensko
mladinsko slovstvo v povojni dobi, se v prispevku iz leta 1947 Se dodatno razvije.
V njem avtor izraza svoje kriticne premisleke o polozaju mladinske knjizevnosti
in vlogi mladinskih pisateljev pri oblikovanju novega literarnega kanona. Ob
razpravi o druzbenih spremembah po osvobodilnem boju poudarja nujnost
vzpostavitve »nove dusevnosti« ter osvetljuje vlogo, ki jo ima mladinska knjizevnost
v okviru nove drzavne ureditve: »Za mladino, posebno v nezni mladosti, je vsaka
pisana beseda evangelij, kateremu brez vseh pridrikov verjame in po kateremu se
da voditi brez odpora. Zaradi tega bi ne smela biti ta beseda literarno igrackanje
brez Zivljenjske vsebine in brezcilino vrsticarstvo, temvec resno delo najboljsih,
najbolj kvalitativnih pisateljev.« (Ribi¢i¢, 1947, str. 4). Poudariti velja, da priblizno
polovico Ribicievega ¢lanka zavzema temeljita analiza klju¢nih konceptov
Maksima Gorkega o mladinski knjizevnosti. V prvem delu avtor razclenjuje
staliS§¢a omenjenega sovjetskega avtorja o revolucionarni vlogi mladinske
knjizevnosti in njenem bistvenem vplivu na socialno vzgojo mladine. V drugem
delu pa podrobneje razlaga pristope, s katerimi naj bi se ti cilji uresnicevali - od
spodbujanja dolo¢enih Zanrov do izbire tem, ki naj bi bile v ospredju »nove«
mladinske knjizevnosti. Poleg tega poudarja potrebo po vkljuéitvi znanstvenih
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in potopisnih vsebin ter izpostavlja pomen zabave in humorja kot elementov, ki
lahko pripomorejo k u¢inkovitejSemu nagovarjanju mladega bralca.

Posebej zanimivo je Ribi¢i¢evo kriti¢no vrednotenje prejsnje literarne tradicije,
ki v celoti nasprotuje stali$¢em, izrazenim v ¢lanku Slovensko mladinsko slovstvo v
povojnem casu. Medtem ko v prejsnjem prispevku hvali dosezke slovenske mladinske
knjiZzevnosti, v kritiki iz leta 1947 popolnoma diskreditira prej$njo literarno tradicijo:

Mladinska knjizevnost je pri nas na Slovenskem v zadnjem desetletju pred vojno razsvetlila
marsikak$no temno stran Zivljena v preteklosti. Zal, je bilo takih naprednih knjig le malo, $e
manj pa pisateljev, ki bi ¢utili potrebo v tej smeri vzgajati mladino. Ve¢ina mladinskih knjig
je bila nekako nadomestila za igrace v predSolski dobi, za mladino v Solski in kasnejsi dobi
pa sredstvo za vzgajanje poslu$nih privrZencev vladajocega razreda. (Ribici¢, 1947, str. 4)

Zato je bila pred mladinske pisatelje postavljena zahtevna naloga, da v najvedji
meri »pomagajo pri izgradnji bodocega konstruktivnega cloveka« (Ribi¢ic, 1947, str.
4). Po avtorjevem mnenju je klju¢ni korak k temu cilju sprejetje zakljuckov, ki jih
je predstavil Gorki, ter njihova prilagoditev slovenskemu kontekstu:

Ce dodamo tem mislim Gorkega $e znatilnosti iz zgodovine nase ozje domovine, boje za
obstanek in tezZnje po samostojnosti in svobodi nasega ¢loveka v raznih zgodovinskih raz-
dobyjih, veli¢ino osvobodilne borbe nasega naroda, dusevne boje posameznika v procesu pre-
orientacije, njegove zablode in iz¢iS¢enja, notranje razpoloZenje hlapcev Jernejev ob zavesti
enakopravnosti — imamo pred seboj ledino, v katero bodo morali mojstri slovenske besede

zastaviti plug svojega peresa. (Ribici¢, 1947, str. 4)

Na koncu ¢lanka Ribi¢i¢ poskusa pojasniti razloge za nezadostno produkcijo knjig
za otroke. Z zastavljanjem retori¢nih vprasanj izpostavlja dvojno dilemo, ki se dotika
tako zunaj- kot znotrajliterarnih vidikov. Prva dilema se nanasa na vprasanje, ali se
pisateljem ni uspelo u¢inkovito prilagoditi novim (postrevolucionarnim) druzbenim
razmeram. Druga dilema pa se osredoto¢a na sam predmet pisanja v primerjavi s
preteklim obdobjem, pri ¢emer se avtor sprasuje, ali je lazje pisati »o peklu in vicah
ponizanih ter razZaljenih v preteklem Zzivljenju, kot pa o sreci in zadovoljstvu brez
izrazitih kontrastov in temnih plati« (Ribicic, 1947, str. 4), ter sklepa:

Res, preprosta je veli¢ina novega zivljenja, kakor je bila preprosta globina dus, ki so zZrtvovali
svojo kri za to Zivljenje. Kako je bila preprosta in enostavna sila, ki je dajala materam in
sestram mo¢, da so vzdrzale na mucenis$kem stolu, kakor je preprosta zavednost udarnika
pri delu za skupnost - in niso vse besede primerne, da bi zajele vso globino te preprostosti.
A zaceti bo treba! Iskati bo treba - in prava beseda se bo morala najti. (Ribici¢, 1947, str. 4)

Pri tem izrazitem patosu lahko opazimo zdruzitev dveh klju¢nih nacel
socialisticnega realizma — revolucionarnega zagona in optimizma. Prav na tej
podlagi se (na videz) literarna dilema neposredno prelevi v vsestransko apologijo
komunisti¢ne druzbe, kar je sicer znadilno za retoriko kritike tega obdobja (prim.
Zadravec, 1972, str. 116-130; Skaza, 1987; Bajt, 2016, str. 170-182).

Slovenska mladinska knjiZevnost po osvoboditvi, drugi C¢lanek, ki je v
raziskovalnem fokusu tega prispevka, je bil izdan leta 1948 v literarno-kriti¢ni reviji
Novi svet.'* Bogo Pregelj v njem podaja svoje poglede na mladinsko knjizevnost in

10 Kot ugotavlja Ales Gabri¢ (1991, str. 543), Ze sam naziv revije veliko pove o njeni naravi, saj je ta prevod
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njeno vlogo v druzbi ter z literarnozgodovinskega vidika kriti¢no preucuje dela, ki
so bila (po)natisnjena v Sloveniji od maja 1945 do trenutka pisanja ¢lanka.

V uvodnem delu avtor izpostavlja, da bi mladinska knjizevnost morala »Siriti
otrokovo obzorje, mu Cistiti in urejati domisljivost, ponazarjati mu problematiko Zivljenja,
mu bistriti jezik in mnoZiti besedni zaklad |[...], koncno pa vzgajati ga za sistematicno
branje, ki isce mimo gole zgodbe v srZ druzbenih problemov.« (Pregelj, 1948, str. 785).
Posebej zanimivo je opaziti, kako je literarna kritika iz tistega ¢asa skusala uskladiti
pedagosko poslanstvo z ideali oblikovanja nove druzbe. Mladinska knjizevnost naj
ne bi sluzila zgolj izpolnjevanju izobrazevalnih potreb, temve¢ naj bi imela Ze od
zgodnjega otro$tva klju¢no vlogo pri vzgajanju posameznika za aktivno razumevanje
$irsih druzbenih vprasanj. V zvezi s tem Pregelj (1948, str. 785) sklepa: »Iz vsega tega
je jasno, da je mladinska knjizevnost predvsem utilitaristicna, da mora biti vzgojna in
tendencna, seveda pa ne sme previadati tendenca v taki meri, da bi od zgodbe ostal samo
skelet, ki ne vabi in ne mika mladega bralca.« Na podlagi teh stalis¢ se zdi, da avtor
prispevka — vsaj navidezno — v strukturi literarnega dela daje rahlo prednost vzgojni
funkciji in tendenci nad estetskimi elementi. Vendar pa nadaljnja analiza razkriva, da
so njegove zahteve po utilitarni funkciji mladinske knjizevnosti bolj retori¢ne narave,
saj vzgojnost in tendenca nista klju¢ni merili pri njegovi presoji literarnih del.

Takoj po dolo¢itvi osnovne vloge mladinske knjizevnosti se Pregelj z izrazito
ostrim tonom ozira na prejsnjo (predvojno) tradicijo slovenske mladinske
knjizevnosti. Podobno kot Gorki in Ribici¢ izpostavlja dejstvo, da otroci po
komunisti¢nem prevratu niso imeli na voljo ustreznega Ctiva:

Kar je bilo mladinske literature za najmlajse v letu 1945 na razpolago, je bila skoraj brez izje-
me pokvarjena po laznivi sladkobnosti in s ponarejenim quasi-otroskim, pravilneje povedeno
otrodjim »¢ebljanjeme, vsebinsko pa je bila vseskoz propagandna: idealisti¢na, z mo¢nimi,
izrazito klerikalnimi tendencami. Bila je prav za prav sreca, da teh knjig niti ni bilo mnogo.
Njih namen je bil privaditi otrokom okus za sladkavo plazo, kar je vzorno branje burzoaznih
civilizirancev, ki v knjigi ne i§¢ejo odgovorov na Zivljenjsko problematiko ter smernic za pot
iz zapletljajev, kakor jih zastavlja pred nas socialna povezanost druzbe. (Pregelj, 1948, str. 786)

V ludi novega druzbenega preobrata so torej morali literarni kritiki in pedagogi
iskati med obstoje¢im gradivom tisto, ki bi ustrezalo potrebam mladine. Zato
je, nadaljuje Pregelj, ve¢ina mladinskih knjig po vojni pravzaprav prevedena
knjizevnost, saj je bilo le nekoliko domacih del starejsih pisateljev, ki bi se dala
prilagodili novi druzbeni optiki. V zvezi s tem je tesno povezan tudi Pregljev pogled
na vlogo pisateljev in ilustratorjev v povojni literarni produkciji: »Naloga pisateljev
in ilustratorjev pa je bila ustvariti za otroke knjige, ki bodo po obliki, jeziku in vsebini
visoke umetniske vrednosti, ki pa bodo hkrati privlacne za otrokovo fantazijo. Dalje je
morala usidrati v otroka vse tiste temeljne ideje, ki vodijo in narekujejo socialisticno
knjizevnost.« (Pregelj, 1948, str. 786). Iz odlomka je namre¢ razvidno, da avtor,
kljub prej$njemu poudarku na vzgojnosti in tendenci, daje svojevrstno prednost
estetskim vrednostim. V tem smislu zgovorna je ocena slikanice Izgubljeno kosilo
(avtorja sta Ribici¢ in Brilli), v kateri Pregelj kot glavni kriti¢ni ocitek navaja, da

naziva takratne osrednje sovjetske kulturne revije Novij mir. Avtor izpostavlja, da je bil cilj revije, da
postane izrazito literarno-kriti¢na publikacija, ki bi v celoti objavljala romane, novele, drame in kritike,
vendar se to Zal ni uresnicilo.
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knjiga ne dosega umetniskih zahtev, ki jih je Gorki postavil pisateljem mladinske
knjizevnosti — »Otroska knjiga mora biti umetniskal« (Pregelj, 1948, str. 787).
V tej lu¢i se avtorjevi kriticni komentarji skozi cel analitiéni del njegovega
prispevka osredotocajo predvsem na kombinacijo neustrezne forme in izbrane
teme, monotono naracijo, suhoparen jezik, slabo rimanje, $ibko kompozicijo ter
pomanjkljivo prepricljivost prikazanega sveta.

Na koncu prispevka avtor sklepa, da je povojna produkcija mladinske knjizevnosti
majhna ne le po $tevilu izdanih publikacij, temve¢ tudi po kakovosti. V ludi tega
zaklju¢ka Pregelj podaja smernice za zapolnjevanje zanrskih in tematskih vrzeli v
literarni produkciji za otroke. Posebno pozornost avtor nameni vlogi slikanic, v
katerih je, po mnenju avtorja, potrebno zdruziti visoko likovno kakovost in vzgojne
cilje. Poleg tega Pregelj, podobno kot Gorki, izpostavlja nujnost vklju¢evanja novih
tem - kot sta industrializacija in delo v tovarnah - v mladinsko literaturo.

Omenitije treba $e podatek, da Pregelj v svoji analizi navaja tudi pravljico kot eno
izmed manjkajocih oblik v mladinski knjizevnosti. To paradoksalno soobstajanje
pravljice znotraj okvira socrealisti¢ne poetike avtor pojasnjuje na naslednji nadin:
»Ni nam se treba bati, da bi skodljivo vplivala na otroke, saj nikjer ne stoji, naj bi
jih pitali s tisto romanticno pravljico, ki je povsem izgubila realna tla pod seboj in je
postala le Se omledno slepomisenje z nekaterimi pravijicnimi elementi. Prav sovjetski
film nam kaze, kako se dado napolniti stare pravljicne posode z novim vinom.«
(Pregelj, 1948, 793). V tem kontekstu je zanimiv avtorjev predlog sovjetskega
modela za premagovanje pomanjkanja kakovostnih originalnih del v sodobni
mladinski knjizevnosti. Pregelj predlaga, da se vrhunska literarna dela »presadijo«
in preoblikujejo v slovenski druzbeni okvir ter kot ilustracijo tega modela navaja
primer predelave Collodijevega Ostrzka v Tolstojevem delu Zlati kljuc.

Skratka, Pregljeva kritika odpira moZnosti za preucevanje subtilnih dinamik
med vzgojno ideoloskimi in estetskimi prvinami v kritiki mladinske literature
neposredno po drugi svetovni vojni, hkrati pa razkriva diskrepanco med
nominalnim zagovarjanjem utilitarne funkcije mladinske knjizevnosti in dejansko
kriti¢no pozicijo, ki je osredotocena predvsem na znotrajliterarne znacilnosti.

Sklepne misli

V analiti¢cnem delu prispevka je izpostavljen vpliv stalis¢ Maksima Gorkega
na poglede slovenskih kritikov mladinske knjizevnosti. Osredoto¢ili smo se na
detajlno primerjalno analizo med besedili kritikov Josipom Ribic¢i¢em in Bogom
Pregliem ter njunim dojemanjem predvojne in povojne mladinske literarne
produkcije v SirSem kontekstu procesa sovjetizacije v jugoslovanski in slovenski
kulturni sferi. Kot smo pokazali v prispevku, sta oba omenjena kritika poskusala
uskladiti stali$¢a sovjetskih avtorjev, zlasti Maksima Gorkega, z jugoslovanskim
druzbenim okvirom in hkrati upostevala dolocene lokalne posebnosti literarne
tradicije. Omeniti velja tudi, da je Ribi¢i¢ dal poudarek vzgojni in ideoloski
funkciji mladinske literature (¢eprav niti pri njem estetska funkcija ni
zanemarjena), medtem ko je Pregelj v svojem pristopu iskal svojevrstno ravnovesje
med estetskim in pedagosko-ideoloskim vidikom. Ribi¢iceva stali¢a so bila
artikulirana v krajsem ¢lanku, objavljenem v osrednjem komunisti¢nem glasilu
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Ljudska pravica. To politi¢no okolje je mo¢no zaznamovalo kriti¢ne poglede,
kar je kot rezultat prineslo tipi¢ni socrealisti¢ni retori¢ni patos pri povzemanju
idej Maksima Gorkega o mladinski knjizevnosti in njihovem prilagajanju
slovenskemu literarnemu kontekstu. Po drugi strani je bil Pregljev prispevek bolj
usmerjen v literarnozgodovinsko analizo, kar je razumljivo, saj je bil objavljen v
Zasopisu Novi svet, katerega ambicija je bila postati literarna revija. Ceprav sta
uvod in zaklju¢ek mo¢no zaznamovana s socrealisti¢no retoriko, je osrednji del
Pregljevega prispevka osredotocen na literarnozgodovinsko oziroma estetsko
vrednotenje mladinskih del, ki so nastala v prvih treh letih druge Jugoslavije.

Na koncu je treba opozoriti, da je preuc¢evanje zgodovine in poetike socialisti¢nega
realizma na Slovenskem $e vedno marginalizirano. Kot poudarja Drago Bajt
(2016, str. 348), $e vedno primanjkuje sodobnih raziskav na to temo - zato so
nujni novi znanstveni pristopi, ki bi osvetlili genezo socrealizma na Slovenskem v
$irSem evropskem kontekstu. Lahko re¢emo, da to $e posebej velja za preucevanje
mladinske knjizevnosti, kjer socrealizem - z izjemo redkih sistemati¢nih $tudij
(glej npr. Svetina, 2019) - $e vedno ni bil celovito preucen in ovrednoten v luci
novih pristopov. V tem smislu bi nadaljnje raziskave morale preseci poenostavljene
interpretacije socrealizma zgolj kot propagandnega orodja ter osvetliti njegove
kompleksne interakcije med ideolo$kimi tendencami in estetskimi prvinami. Le s
takim pristopom bo mogoce celovito razumeti (daljnosezen?) vpliv socrealizma na
slovensko mladinsko knjiZzevnost in njegovo povezanost tako s $ir$§im evropskim
kulturnim prostorom kot tudi s prej$njo ter poznejso literarno tradicijo.

Povzetek

V prispevku je analizirana prisotnost poetike socialisticnega realizma v kritiki
mladinske knjizevnosti v letih neposredno po drugi svetovni vojni, pri ¢emer je
posebej osvetljena vloga Maksima Gorkega kot osrednje avtoritete tega literarnega
modela. V uvodnem delu so predstavljene klju¢ne ugotovitve o poetiki socialisticnega
realizma v sovjetskem, jugoslovanskem in slovenskem kontekstu v okviru mladinske
literarne produkcije, s posebnim poudarkom na sovjetizaciji literarnega sistema po
vzpostavitvi komunisti¢ne druzbene ureditve. V tem kontekstu imajo pomembno
vlogo dela sovjetskih avtorjev, ki so bila mnoZi¢no prevajana in predstavljena kot
zanrski, motivno-tematski in jezikovni vzor za pisanje za otroke in mladino. V
analiti¢cnem delu prispevka so najprej predstavljene reprezentativne razprave Maksima
Gorkega o mladinski knjizevnosti, v katerih izraza stali¢a do prejsnje literarne
tradicije, posameznih Zanrov, tematskih sklopov ter nalog mladinske knjizevnosti v
novi druzbi. Prispevek pokaze, da so ta stali$¢a mo¢no zaznamovala kritike slovenskih
avtorjev v obdobju neposredno po drugi svetovni vojni. V drugem delu prispevka
sledi primerjalna analiza kritik Josipa Ribic¢i¢a in Boga Preglja, pri ¢emer je v ospredju
preucevanje nacinov, kako sta slovenska kritika usklajevala sovjetske literarne vzorce
in prakse s specifi¢cnim jugoslovanskim oziroma slovenskim druzbenim in kulturnim
kontekstom. Posebna pozornost je bila v tem kontekstu namenjena ideoloski, vzgojni
in estetski funkciji mladinske literature v okviru recepcije socrealisti¢ne poetike na
Slovenskem.
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»Moral je biti Zalosten clovek, ki je Se vedno znal izvijati
modrost in sale iz Zivljenja. «
Nekaj drobcev o Zivljenju anticnega basnopisca Ezopa

Zivljenje grikega basnopisca Ezopa je zavito v tanico legendarnosti. Fragmentarne
informacije o njem, raztresene po anti¢ni in poznoanticni literaturi, so zelo skope.
Pri¢ujoci prispevek ponuja nekaj vpogleda v anti¢ne vire, ki nam odstirajo priblizno
sliko njegovega zivljenja in dela.

The life of the Greek fabulist Aesop is shrouded in legend. Fragmentary information about
him, scattered throughout ancient and late antique literature, is scarce. The present paper
offers some insights into the ancient sources that give us a rough picture of his life and work.
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Uvod

Izhodis¢e za to kratko pregledno predstavitev nekaterih stvarnih in domnevnih
biografskih podatkov iz Zivljenja Ezopa je stavek, ki ga je Matthias Weglage zapisal v
svoji predstavitvi tega grskega basnopisca (Weglage, 1997, str. 1-3; Weglage, 2006, str.
1-3). Gre za osebno oceno; ali je bil Ezop res Zalosten ¢lovek, je prepuséeno domnevam
in ugibanjem; da pa je znal iz Zivljenja izvijati modrost in $ale, pri¢ajo njegove basni.

Dejstva
Ezop je v literarni zgodovini zaslovel kot basnopisec in arheget (zacetnik)
basni kot literarne, pou¢no-didakti¢ne zvrsti; za osnovne podatke o anti¢ni basni

gl. Keller, 1862; Hausrath, 1909; Schmid, 1929; Ngjgaard, 1964; Josifovi¢, 1974;
Grubmiiller, 1977; Hasubek, 1982; West, 1984; van Dijk, 1997; Adrados I in II,
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1999; Lesky, 1999; Holzberg, 2001; Easterling in Knox, 2003; Grethlein, 2011;
Baumbach, 2013. Na vprasanje, ali je Ezop zgodovinska oseba ali sicer neznani
posameznik z legendarnim pridihom, ni mogoce odgovoriti. Podatke o njem
najdemo Ze zelo zgodaj, v 5. stoletju pr. Kr.; zanesljivost poznejsih podatkov je
vprasljiva ne le zaradi njihove razprSenosti, ampak tudi zato, ker so ze v antiki o
njem vedeli malo.

Najstarejsa biografska notica o Ezopu je zapis grskega zgodovinarja Herodota, ki
je v svojem zgodovinskem delu Zgodbe (2.134), kjer govori o znani trakijski suznji
Rodopidi (Herodotus—Rosén, 1987, str. 223), Ezopa omenil kot njenega sosuznja:

‘Pod@Tig yevenv pév amd Opnikng, dovAn 6¢ fv Tadpovog tod HeaiotondAog, dvdpodg
SZapiov, o0vdovAog 8¢ Alowmnov Tod Aoyomolod. kai yap obtog Tadpovog éyéveto, g Siédeke
Ti8e oV fiKkioTa, émel Te yap mOANAKIG KNPLOTOVTWY Aedpdv ¢k Yeompomiov, G BovAoito
nownyv tfig Alownov Yuxiig aveléaal, dAAog pev oddelg épavn, Tadpovog 8¢ madog maic
dAo¢ Tadpwv dveileto. oUtwg kai Aiowmog Tadpovog éyéveto.

Rodopida je bila po rodu Tra¢anka, suznja Iadmona, sina Samo$ana Hefajstopolisa, in sosuz-
nja basnopisca Ezopa. Tudi ta je bil namre¢ ladmonova last, kot je razvidno predvsem iz tega:
ko so Delfi po bozjem narocilu Ze veckrat razglasili, naj se javi tisti, ki bi hotel spravnino za
njegov umor, se ni pojavil nih¢e drug kot ladmonov sin Iadmon, ki jo je tudi dobil. Tako je
tudi Ezop bil ladmonova last.

Herodotov zapis je najbrz vplival na oblikovanje nekaksne »mitologije« o
Ezopovem Zzivljenju, ki je bila nekoliko podobna tudi mitu o najve¢jem grskem
epiku Homerju; ta naj bi bil glede na izrocilo slep, enako kot pri Ezopu pa se je za
Cast njegovega rodnega mesta potegovalo ve¢ razli¢nih mest.

Ce na kratko povzamemo glavna dejstva o Ezopu, ki nam jih ponujajo anti¢ni
viri, jih lahko strnemo v naslednjih nekaj tock:

» Ezop je najvidnejsi predstavnik grske basni;

« kot kazejo najstarejsi ohranjeni anti¢ni viri (tj. viri do 3. stol. pr. Kr.), je bil
verjetno vsaj do neke mere zgodovinska osebnost; dokazov — tako stvarnih
kot literarnih - za to je malo;

o zivel je v prvi polovici 6. stoletja pr. Kr. (to je mogoce razbrati iz ohranjenih
zapisov v anti¢nih virih);

« rojen je bil morda v Trakiji ali Frigiji ali Lidiji ali Miziji ali v Sardah ali na
Samosu; med razli¢nimi navedbami njegovega domnevnega rodnega mesta
velja za njegov rojstni kraj trakijsko mesto Mezambrija;

« bil je suZenj: v Atenah naj bi bil suzenj Timarha, na otoku Samosu pa suzenj
Iadmona ali Ksanta;

 njegova sosuznja je bila hetera Rodopida (Miller, 1914, st. 957-958), ki jo je
pozneje osvobodil brat znamenite pesnice Sapfo z Lezbosa in se z njo porocil
(Herodot, Zgodbe 2.134-135);

 na Samosu naj bi bil domnevno tudi politi¢no dejaven;

+ njegove domnevne povezave s Solonom in drugimi ¢lani sedmerice modrih
so del pollegendarnega izrocila o njem;

o umrl je v Delfih v prvem letu 54. olimpijade (tj. v letih 564/563 pr. Kr.);

o v Delfih je bil na sodnem procesu zaradi domnevne kraje svetega predmeta
obtoZen ropa sveti$ca (gr. iepoovhia /hierosylia/), obsojen na smrt in usmréen
na Hiampejski pecini;
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« zanjegovo smrt so potomci njegovega lastnika ladmona po narocilu delfske-
ga prerocisca prejeli odskodnino;
o v Delfih naj bi imel kot junak tudi svoje svetis¢e (heroon).

Ime

Ezopovo ime naj bi po nekaterih domnevah nakazovalo na maloazijski izvor; po
drugih naj bi izviral iz Frigije ali pa iz Mizije (Marek, 2017, passim), kjer tece reka
Ajsep (gr. Alonmoc, zdaj Gonen Cay1), po kateri bi lahko bil Ezop poimenovan.
Nekateri filologi iz 19. stol. so njegovo frigijsko poreklo utemeljevali na osnovi
imena, ki naj bi bilo izpeljanka iz imena te frigijske reke (Bechtel-Fick, 1894; Pape-
Benseler, 1884, str. 41 (Alowmog)).

Bizantinski ucenjak in komentator Homerja Evstatij (ok. 1115-ok. 1195),
sicer nadskof v Tesaloniki (zdaj Solun; Kazhdan-Franklin, 1984, str. 115-195),
je Ezopovo ime povezoval z njegovim svetlim obli¢jem oz. svetlimi o¢mi, kar je
zapisal tudi v svojem komentarju k Odiseji (Eustath. ad Od. I p. 17): Alowmnog
ano tod aibw, 6 ¢oTt Adpnw, kai &nd tod Oy — Aidwy »[ime] Ezop izhaja iz aitho
»gorime, kar pomeni »svetim se«, ter iz dps »obraz«, »obli¢je«, »oko« — [in od
tod pride tudi Aithiops »Etiopijec«] (Eustathius-van der Valk, 1971; Eustathius-
Stallbaum, 2010).

Tretja domneva pravi, da naj bi bilo ime Ezop tipi¢no suZenjsko ime (Lambertz,
1907, str. 21); pri poskusih razlage, da bi Ezopa na vsak nac¢in povezali z dolo¢enim
okoljem, so raziskovalci iskali paralele tudi na epigrafskih virih; med njimi se
omenja posvetilni napis s polotoka Sigejon v Troadi, na katerem se omenja ime
Hesop (gr."Hoomog; CIG I 8; CIG-Bockh, str. 14-22).

Izpeljava imena kot apelativa ni bila sprejeta, prav tako tudi ne domneva o
izvoru imena iz imena reke.

Ce bi izvirno obliko Ezopovega imena Alownog /Aisopos/ slovenili skladno s
pravili za slovenjenje anti¢nih gr$kih imen, bi bila standardna oblika »Ajzop«, ne
Ezop. A pri uveljavitvi oblike Ezop je prevladala tradicija, saj je bilo v starejsih
obdobjih njegovo ime znano predvsem v polatinjeni razli¢ici Aesopus; ker pa
se latinski dvoglasnik ae obic¢ajno sloveni z e, se je v knjizevnosti in v strokovni
literaturi uveljavila oblika »Ezop« (Aubelj, 1997, str. 69; Hribersek, 2016, str. 50).

Domovina

Romansiran Ezopov Zivljenjepis izpod peresa bizantinskega u¢enjaka in teologa
Maksima Planudesa (ok. 1255-1330) govori o Ezopu kot o basnopiscu, ki je bil po
rodu Lidijec (Aiowmog 6 Aoyomoldg Avdog fiv 10 yévog), v nadaljevanju pa navaja,
da je po naklju¢ju v Atenah postal suzenj Timarhu, imenovanem Korazijec (Eber-
hard, 1872, str. 225-305 (Vita Aesopi quae fertur a Maximo Planude conscripta)).

V uvodu v dva Ezopova Zivljenjepisa, ohranjena v rokopisni ostalini francoske
nacionalne knjiznice (Par. suppl. gr. 106)) in v rokopisnem arhivu Trinity Collegea
v Cambridgeu (Cantabrig. Colleg. Trin. 1408) so navedeni nekateri zanimivi, iz
razli¢nih virov napaberkovani Zivljenjepisni podatki (Perry, 1952, str. 213-214),
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med drugim »da je bil basnopisec Ezop po rodu Frigijec (Aiowmog 6 pvdomoiog
OpO€ pév 7y 10 yévog), da je po nakljucju postal suzenj (tij Toxn 8¢ dovlog), da
je bil temnopolt (uélag Omapywv), da je bil izjemno grde zunanjosti (kaxoeidrg
(eic) OmepPoliv o9dSpa), da je imel Silasto glavo (poéo¢ v kepadiv), da je gledal
postrani (mapafray), da je imel izrazito strlece ustnice (mpoyeidog), velik trebuh
(mpoydotwp), da je bil skljucen (kv@og), da je bil toponos (o1uds) in da je bil nasploh
grd (mavted g aveibeog).«

O njegovi domovini zapisi v virih ponujajo razliéne podatke, ga pa pisci
najveckrat oznacijo kot Frigijca. Rimski basnopisec Fajdrus, Ezopov rimski
posnemovalec in »naslednik«, v uvodu v 3. knjigo svojih basni kot njegovo
domovino navaja Frigijo (Phaedrus 3. prol. 52; Phaedrus-Zago, 2020, str. 59):
[Phrygem fuisse Aesopum] Si Phrygiae Aesopus potuit, Anacharsis Scythis aeternam
famam condere ingenio suo »[O tem, da je bil Ezop Frigijec] Ce je lahko Ezop s svojim
genijem Frigiji zagotovil vecno slavo, Anaharzis pa Skitom« (Phaedrus-Zago, 2020,
str. 59). Grski govornik, ucitelj govornistva, pisec in filozof Dion iz Pruze (ok.
40-ok. 120; von Arnim, 1898), imenovan tudi Dion Hrizostom (»Zlatousti«), ga
v enem od (svojih) govorov z naslovom Nagovor na prebivalce Aleksandrije (Or.
32.63) prav tako oznaci kot Frigijca:"Exw 0¢ kai dANov einelv Adyov avOpwmov
Dpuyodg dkovoag, Alownov ovyyevods, dedpo Emdnunoavtog ... »Lahko navedem
govor nekega Frigijca, ki sem ga slisal, Ezopovega sorojaka, ki se je priselil sem v
Aleksandrijo ...« (Chrysostom, 1940, str. 234).

Avel Gelij, rimski pisec, ucenjak in slovnic¢ar (125/130-ok. 180) v svojem
kompilacijskem enciklopedi¢nem delu z naslovom Atiske noc¢i (Noctes Atticae)
(Holford-Strevens—Vardi, 2004; Beer, 2020) kot Ezopovo domovino prav tako
navaja Frigijo (Gell. 2.29.1): Aesopus ille e Phrygia fabulator haut inmerito sapiens
existimatus est ... »Tisti znani Ezop, basnopisec iz Frigije, je po vsej pravici veljal za
modrega ...« (Gellius-Hosius, 1981, str. 139).

Grski satirik Lukijan iz Samosate (ok. 120-po 180) v svojem delu Resnicne
zgodbe, ki bi ga danes lahko umestili na podroc¢je znanstvene fantastike, omenja,
»da so med junaki v najvisjih Casteh privrZenci Aristipa in Epikura, ker so prijazni,
prijetni in prav prima fantje«, nato pa zapiSe (2.18): mapijv 8¢ kai Aicwnog 6 OpvE:
ToUTw 0¢ oa Kal yehwtomowp xp@vtal »Tam je bil navzoc tudi Frigijec Ezop; tega
pa imajo za burkeza.« (Lucian-Harmon, 1913, I, str. 320-321; Georgiadou, 1998).

Grski sofist, parojmiograf (zbiralec pregovorov) in filolog Zenobij (2. polovica
2. stol.) je v svojem kompilatornem delu, zbirki pregovorov, urejeni po abecednem
vrstnem redu, pojasnil tudi pomen dveh pregovorov, povezanih z Ezopom. Prvi
je pregovorna zveza »ezopska kri« ali »Ezopova kri« (Aicwmnelov aipa; 1.47), ki so
ga uporabljali za krivi¢no zagreSena huda dejanja, temelji pa na zgodbi o Ezopovi
smrti, ko so ga prebivalci Delfov krivi¢no obsodili na smrt in usmrtili, bog pa
je zahteval, da se za to zavrzeno dejanje odkupijo. Druga je pregovorna besedna
zveza PdAlov 6 OpvE »Frigijec [je povedal] bolje« (5.16). Pregovor je povezan z
anekdoto, da je kralj Krez zbral sedmerico modrih in jih vprasal, za koga mislijo,
da je najsre¢nejsi. Vsak je navedel kako ime, Ezop pa je rekel, da Krez druge tako
zelo presega, kot morje presega reke. In ko je Krez to slisal, je rekel: »Frigijec [je
povedal] bolje.« (von Leutsch-Schneidewin, 1965, str. 18, 122).

V svojih Razpravah ga veckrat omenja gr$ki govornik in platonski filozof
Maksim iz Tira (pozno 2. stol. po Kr.), ki ga oznaci:
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a. trikrat kot Frigijca — 15.5: Ei 8¢ 9eAfjoau Aoyomoidg @pv§ uodov mAdtrery
. »Ce pa si hoces izmisljati basni kot frigijski basnopisec ...« 19.2: ®pdow
de adTv katd Tovg Tod Ppuydg Adyovg pddov mAdttwv »lzmislil si bom
zgodbo, tako, kakrsne so Frigijceve basni, in vam jo povedal.«; 32.1: Aicwnw
@ Dpuyi memoinvrtat Stéhoyot te IMpiwv kat Euvovaiow »Frigijec Ezop je pisal
o0 pogovorih in srecanjih med Zivalmi.«;
b. enkrat kot Lidijca - 36.1: BobAopai oot katd v T0d Avdod cogiav motfjoat
udOov »Hocem ti predstaviti zgodbo, skladno z modrostjo Lidijca.« (Maximus—
Trapp, 1994, str. 129, 164, 256, 287).

Rimski sofist in ucitelj govornistva Klavdij Ajlijan iz Prenesta (ok. 170-ok. 222) je
avtor anekdoti¢nega kompilatornega dela Pisana zgodovina (tudi Razlicne raziskave).
V enem od primerov omenja tudi Ezopa kot Frigijca: 10.5: ®puytog 0010 <6> Adyog:
€otL yap Aiowmov tod Opuyos. »Tole je frigijska basen; njen pisec je namre¢ Frigijec
Ezop.« (Aelianus-Dilts, 1974, str. 114-115; Ailianos-Brodersen, 2018, str. 270).

Najpomembnejsi grski govornik pozne antike je bil Libanij (ok. 314-po 393), ki
omenja Ezopa v enem svojih najbolj znanih govorov z naslovom Sokratova apologija: 29
Kaitot tig &v ur) thovik@v anetkdoetev Aiowmov tov Opuya Zwkpdtet Td Ve tépw; »In
vendar kdo, ki ni castihlepen, bi vzporejal Frigijca Ezopa z vasim Sokratom?« (Libanius—
Rogge, 1891). Libanij pa je tudi avtor najobseZznej$e ohranjene anti¢ne korespondence,
ki obsega kar 1600 pisem. V Pismu 764 iz leta 362, ki ga je naslovil na Kajzarija, omenja
tudi Ezopa in v njem nedvoumno zapise, da je bila Ezopova domovina Frigija: "Ey®
Dpuyiav pev odk eidov, Tipd 8¢ Aav, o0 paAlov S 0 Pefooknkéval OV PéATIoTOV
Alowrov ... »Jaz Frigije sicer Se nisem videl, jo pa cenim, tako zato, ker je vzredila
najboljsega Ezopa ...« (Libanius—Foerster, 1963, str. 689-690).

Ezopovo frigijsko poreklo omenja tudi grski sofist in govornik Himerij iz Pruze
v Bitiniji (ok. 320-po 383) v enem od svojih govorov: 13,5 ®aot ¢ kal Alowmov
TOv Aoyomolov tov Opiya ... »Pravijo, da je Frigijec tudi basnopisec Ezop ...«
(Himerius-Biibner, 1878, str. 69).

Izrodilo o Ezopovem frigijskem izvoru se je ohranilo vse do pozne antike. U¢enjak
in cerkveni dostojanstvenik Izidor Seviljski (ok. 560-636) v prvi knjigi svojega
najznamenitejSega dela, enciklopedije Etimologije ali Izvori v 20 knjigah, ki je izsla ok. L.
600, v poglavju, namenjenem predstavitvi basni, posredno omenja Ezopa, ki mu sicer
ne pripisuje prvenstva na podrocju ustvarjanja basni, izpostavi pa njegovo domovino
Frigijo kot toris¢e ustvarjalnosti na tem podrocju (Isidorus-Lindsay, 1911):

Has primus invenisse traditur Alcmeon Crotoniensis, appellanturque Aesopiae quia is apud
Phrygas in hac re polluit. Sunt autem fabulae aut Aesopicae aut Libysticae. Aesopicae sunt,
cum animalia muta inter se sermocinasse finguntur, vel quae animam non habent, ut urbes,
arbores, montes, petrae, flumina. Libysticae autem, dum hominum cum bestiis, aut bestia-
rum cum hominibus fingitur vocis esse commercium.

Basni je baje prvi iznaSel Alkmeon iz Krotona, imenujejo pa se »ezopskec, ker je bil ta [tj.
Ezop] pri Frigijcih v tej zvrsti zelo vpliven. Basni pa so ali ezopske ali libijske. Ezopske so,
kadar je opisano, da so se med seboj pogovarjale neme Zivali ali stvari, ki nimajo duse, na
primer mesta, drevesa, gore, skale, reke. Libijske [basni] pa so, kadar gre za opis pogovora
ljudi z zivalmi ali zivali z ljudmi.
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Bizantinski cesar in pisec Konstantin VII. Porfirogenet (905-959) v svojem delu
O temah (1.4) govori tudi o Miziji kot Ezopovi domovini in ko opisuje mesta,
omenja tudi (domnevno) Ezopovo rojstno mesto Kotiaj: kai adtod Kotvaiov, &
oUTEP £0TIV O OVOUAOTOTATOG Kal Ttadatdg €keivog Alowmog. 6 v pvdomotiav
TpDTOG £ig TOV Blov eicayaywv. »In sam Kotiaj, od koder je tisti nadvse znameniti
stari Ezop, ki je kot prvi v Zivljenje vpeljal pisanje basni.« (Porphyrogenitus—Bekker,
1840, str. 25).

Posebno geslo je Ezopu posvetil tudi (neznani) pisec obseznega bizantinskega
leksikona z naslovom Su(i)da, nastalega ok. 1. 970, ki pod geslom Aicwmog
»Ezop« navaja osnovne podatke o njem in predstavi njegov Zivljenjepis, med
drugim pa takole opiSe njegov izvor: Alowmog, Zapiog fj Zapdiavdg, Evyeitwv 8¢
Meonuppravog einev, GANot Kotvaéa Opvya. »Ezop, Samosan ali Sardijec, Evgejton
pa je dejal, da je Mesembrijec, drugi, da je Frigijec iz Kotiaja.« (Suidas-Becker,
1854, str. 47-48; Suda On Line).

Omenjeni Evgejton ali (po nekaterih virih) Evgejon s Samosa je sicer malo znani
pisec s Samosa, ki je zivel v 5. stol. pr. Kr. (menda v obdobju pred peloponesko
vojno) in je avtor Opisa Samosa (Perry 1952, str. 216); v svojem citatu Evgej(t)on
navaja tudi moznost, da bi bil Ezop lahko po rodu iz Mesembrije, torej iz anti¢ne
Trakije (Miiller, 1848, p. 16 (Eugeonis Samii fragmenta 3)).

Kot Tra¢ana ga omenjajo tudi anti¢na sholija k verzu 471 Aristofanove komedije
Ptice: Aristoph. Av. 471:"Hv 8¢ Alownog ®pd& 10 yévog. »Ezop pa je bil Tracan po
rodu.« (Holwerda 1991, str. 80).

Heraklid Lembos (2. stol. pr. Kr.) je bil anti¢ni politik, zgodovinar in filozof,
katerega opus se je ohranil le fragmentarno v navedbah poznej$ih piscev. Med
njimi je bil tudi izvle¢ek iz Aristotelove zbirke ustav grskih polis, ki se navadno
citira z latinskim naslovom Excerpta Politiarum (Izvlecki Ustav); v izvlecku
Samoske ustave je ohranil tudi zapis o Ezopu, v katerem ga prav tako imenuje
Tracana: 378.33 Aicwnoc 8¢ 6 Aoyomotoc evdokipet toTte."Hy 8¢ @pdg 10 yévoc,
NAevdepwdn 8¢ OTO Tdovoc oD cw@od, éyéveto O¢ mpdTov Edvdov dodAoc.
»Tedaj pa je slovel basnopisec Ezop. Bil je po rodu Tracan, osvobodil ga je modri
Idmon, sprva pa je bil Ksantov suZenj.« (Heraclides-Dilts, 1971, str. 24-25; Miiller,
1848, str. 215 (De re publica Samiorum 5)).

Ze omenjeni uéenjak Maksim Planudes v uvodu v izdajo spisa Ezopovo Zivljenje
navaja natancnejso lokacijo v Frigiji, in sicer mesto Amorij: Planudes init. Vit. Aesopi:
To pév yévog €€ Apopiov i Opuyiag katfjye Tiig peyaing énikAnaowv. »Po rodu je bil
[sc. Ezop] iz Amorija v Frigiji in dosegel je velik sloves.« (Perry, 1952, str. 214).

Leksikon Su(i)da (gl. zgoraj) v geslu, v katerem predstavi Ezopa, navaja $e nekaj
dejstev, iz katerih pa ni mogoce razbrati, kam bi bilo Ezopovo domovino mogoce
umestiti: Suidas s. v. Alownog: Oikétny 8¢ yevéodat (Alownov gaot) Eavdov tod
AvdoD- dAMoL, &vdpog Tivog Zapiov Tadpovog, obtivog kai 1 Podwmig Sovin Av-
fiv étaipav yevouévnv Opdooav 10 yévos, Xdpakog 6 aded@og Zangodg éhafe
yuvaika. »Pravijo, da je bil [sc. Ezop] suzenj Lidijca Ksanta; drugi, da je bil suzenj
nekega Samosana Iadmona, Cigar suznja je bila Rodopida; ta je bila hetera, po
rodu Tracanka, ki jo je za Zeno vzel Sapfin brat Haraks.« (Suidas-Becker, 1854,
str. 47-48). Po tem leksikografskem zapisu bi Ezop lahko bil Lidijec, Samosan,
potencialno tudi Trac¢an.

Zgoraj omenjena sholija k Aristofanu pa prinaajo tudi kratko navedbo iz
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izgubljene Aristotelove zbirke ustav grskih drzav, da je Ezop na Samosu slovel
po svojih basnih: Aristoph. Av. 471; Aristot. fr. 573 Rose: Kal AplototéAng év Tij
Sapiwv moAtteiq einovta enotv avtov uddov nddokipunkévar. » Tudi Aristotel v Ustavi
Samosanov pravi, da je [sc. Ezop] zaslovel s pripovedovanjem basni.« (Aristoteles—
Rose 1886, str. 355 (fr. 573); Miiller 1848, str. 160 (Aristotelis fragmenta 178)).

V zbirki Fragmenti grskih zgodovinopiscev (Fragmenta Historicorum Graecorum,)
pa se je iz zbirke izvleckov Aristotelovih ustav omenjenega Heraklida Lembosa
ohranil tudi fragmentarni zapis iz Ustave Magnezijcev, ki govori tudi o Ezopovi smrti:
De re publica Magnetum 2: ®auug dpxwv nv, Kai To0Tov TovG LIoLG MG iepoahAovg
ovvélaBov Yvovtag. Omep @aot kai mept Alowmov yeyovéval kai yap ékeivog émi
iepoovlia die@dpn, PLaAng xpuois pwpadeiong év Toig oTpwpacty avtod. »Njihov
viadar je bil Famis in njegova sinova so zasacili, da sta med Zrtvovanjem zagresila
svetoskrunstvo. Pravijo, da se je to zgodilo tudi Ezopu. Tudi njega so namrec usmrtili
kot obsojenca za svetoskrunstvo, ker so v njegovi prtljagi nasli zlato skodelo.« (Miiller,
1848, str. 218-219).

Datacija

Diogen Laertski (domnevno 3. stol.), avtor obseznega kompilatornega dela o
zgodovini anti¢ne filozofije z naslovom Zivljenja in misli znamenitih filozofov, ki je
$e dandanes temeljni in nepogresljiv vir za nase vedenje o zivljenju in delu anti¢nih
filozofov, je v opisu Hilona, enega od sedmerice modrih, navrgel tudi omembo
obdobja Ezopovega vrhunca: 1.72: fjv 8¢ yépwv mepi v mevinkootiv Sevtépav
‘Olopmiada, dte Alowmnog 6 Aoyomnoldg fikpale. »Bil pa je [sc. Hilon] Ze star v Casu
52. olimpijade [sc. 572/571-569/568 pr. Kr. ], ko je bil na svojem vrhuncu basnopisec
Ezop.« (Diogenes—Marcovich, 2008, 1, str. 72; Diogen Laertski, 2015, str. 50).

Zelo odmevno delo kricanskega teologa in zgodovinarja Evzebija iz Cezareje
(260/264-339/340) je bila njegova Kronika, v kateri je v prvi knjigi predstavil
kronologije razli¢nih ljudstev, v drugi knjigi pa v obliki tabele tudi primerjalni
pregled zgodovine od stvarjenja do 1. 325. Evzebijevo izvirno besedilo kronike se
ni ohranilo, se je pa druga knjiga ohranila v latinskem prevodu sv. Hieronima
(348/349-420), ki za 1. 564 pr. Kr. prinasa preprost zapis o Ezopovi smrti: Aesopus
interimitur a Delfis »V Delfih umre Ezop.« (Eusebius-Helm, 1956, str. 102b). To
datacijo potrjuje tudi epigrafski napis, najden na obmocju Iliona (Mala Azija),
ki ga hranijo v muzeju na Kapitolu v Rimu; kronoloski zapis, izdelan v zacetku
1. 16 po Kr., ki je dopolnjeval sicer neznano sliko, postavlja Ezopovo smrt v leto
564 pr. Kr.: CIG IV 6855d; IG XIV 1297: A¢' ov Ilewsiotpatog éTvpdvvev|oev
é&v Adn]vaig kai Alowmog OO Aededv [katexpn]uviodn, €t @od'. »Odkar je v
Atenah vladal Pejzistrat in so Delfijci s pecine pahnili Ezopa ...« (Kirchhoft, 1859,
str. 16-19; Jahn—Michaelis, 1873, str. 77; Kaibel, 1890, str. 349).

Temu pritrjuje tudi leksikon Su(i)das (gl. zgoraj): d&moAéoda
KatakpnuvioYévta kata v v& ON. »Umrl je [sc. Ezop] tako, da so ga vrgli s pecine
v Casu 54. olimpijade.« Letnica ustreza 1. 564 pr. Kr.

Rimski basnopisec Fajdrus (20/15 pr. Kr.—ok. 50 po Kr.) je Ezopa ¢asovno umestil
v obdobje vladavine atenskega tirana Pejzistrata (ok. 600 pr. Kr.-528/527pr. Kr.),
ki je Atenam vladal v obdobju 546-528/527: Ezopske basni 1.2.1-9:
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Athenae cum florerent aequis legibus, / procax libertas civitatem miscuit / frenumque soluit
pristinum licentia. / Hic conspiratis factionum partibus / arcem tyrannus occupat Pisistratus.
/ Cum tristem servitutem flerent Attici, / non quia crudelis ille, sed quoniam grave / omnino
insuetis onus, et coepissent queri, / Aesopus talem tum fabellam rettulit ... (Phaedrus-Zago,
2020, str. 4.).

Ko so Atene doZivljale razcvet pod enakimi zakoni, / je objestna svoboda zmesala drzavo /
in razbrzdanost je sprostila nekdanjo uzdo. / Ko so se tukaj zarotile nasprotne stranke, / je
trdnjavo zasedel tiran Pejzistrat. / Ko so Atenci objokovali Zalostno suznost, / pa ne zato,
ker bi bil oni okruten, ampak ker so bili / povsem nevajeni hudega bremena in so se zaceli
pritozevati, / je tedaj Ezop povedal tako basen ...

Upodobitve Ezopa (kipi, slike) in njemu posvecena poslopja

V delu Roman o Ezopu anonimnega pisca iz rimskega obdobja (za vel
informacij o njem gl. nadaljevanje prispevka) sta dva odlomka, ki omenjata Ezopu
posveceni prostor na Samosu ter njemu na ¢ast postavljeno svetis¢e in stelo v
Delfih (Wiechers, 1961, 15, 24, 47):

a. Vit. Aes. 100:

Q¢ ovv eldov avTOV 0i Zdpiot, oTéppata Kol Xopeiav fyeipav gig Ty mokw. O 8¢ éxxkAnoiav
EMOTNOAHEVOG AVEYVW adTOIG TG ToD Pacidéws ypdupata, Sei&ag avtois dvtapotBrv Tig
map’ adT@V yevopévng eic adtov edevdepiac. Oi 8¢ Zdpior evepyetnIevTeg TIHAG Kai TEHEVOG
avTd EYneioavTto, KAAEGAVTEG TOV TOTOV €KEIVOV AlOWTELOV.

Ko so ga Samosani zagledali, so v mestu praznovali z venci in plesom. Ezop pa je sklical
ljudsko skups¢ino, jim prebral kraljevo pismo in jim nakazal, da gre za povracilo za to, da so
mu podelili svobodo. Samosani, ki so bili delezni njegovih uslug, so mu izglasovali ¢asti in
posveceno zemlji$¢e in ta kraj so poimenovali Ezopej. (Karla—Konstan, 2024, str. 136-137;
Wiechers, 1961).

b. Vit. Aes. 142:

Katap@pal o0v du@v thv matpida kai deodg paptdpopat, ol Emakovoovsi pHov &moAAvpévoy
Kkai Ekdkot yévwvtar» Oi 8¢ ddnoavtes Eppryay avtodv katd tod kpnpvod, kai obtwg dnédave.
Ao odv kal cuvoxfj ioxvpd kataoxedévteg oi Aehgoi, xpnopov Ehapov Eilewoacal tov
T0D Alowmov podpov. Etdmtovto yap 0o Tiig ovveldnoews Sologoviioavteg tov Aicwmov.
Naomouoavteg 00v €oTnoay adTtd oTHANV.

"Preklinjam torej va§o domovino in za pri¢e kli¢em bogove, ki me bodo uslisali, ko umiram,
ter me bodo mascevali.'« Delfijci pa so ga potisnili in ga pahnili po pe¢ini in tako je umrl. Ko
je torej Delfe zdrzema pestila huda kuga, so prejeli prerokbo, naj opravijo spravne daritve za
Ezopovo smrt. Bremenilo jih je namre¢ zavedanje, da so Ezopa umorili z zvija¢o. Zgradili so
torej sveti§ce in mu postavili stelo.

Omenjeno Ezopovo delfsko svetis¢e (verjetno heroon, tj. sveti$ce, posveceno
junaku), ki je bilo postavljeno v 6. stol. pr. Kr., je omenjeno tudi v enem od
papirusov, najdenem v ostankih anti¢nega mesta Oksirinh (zdaj Al-Bahnasa) v
Egiptu, ki sta jih konec 19. in v zacdetku 20. stoletja odkrila papirologa Bernard
Pyne Grenfell in Arthur Surridge Hunt. Gre za papirus $t. 1800 (Grenfell-Hunt,
1922, str. 137-150), ki je nastal konec 2. ali v zacetku 3. stoletja po Kr., sestavljen
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pa je iz 30 fragmentov. Prinasa Zivljenjepise nekaterih znanih grskih literarnih
ustvarjalcev (Sapfo, Simonid, Tukidid, Demosten, Ajshin ...), enega politika
(Trazibul) in dveh miti¢nih oseb (Levkokomas, Abder). Med literati je tudi kratek
oért Ezopovega Zivljenja; v njem je na kratko opisan razlog za njegovo usmrtitev
in njene posledice (kuga), nato pa navaja:

POxy. 1800 ... xpriotnplalopevols 8 avtolg 6 deog aveurev ov mpotepov [An§letv Tov vooov
pexpts av Atowmov eE[thag[kwvtlat ot 8¢ mepirel[xiglavteg Tov Tomov [ev [wi k]atemeoey
Bwpo[v 8[pvoa]uevot Avtnp[t]o[vg TG vooov wg npwt Yvatag mpololeveykev

... ko pa so povprasali za nasvet prerocisce, jim je bog odgovoril, da se kuga ne bo koncala
prej, dokler se ne bodo spravili z Ezopom; oni pa so kraj, na katerem je padel, obzidali in
postavili oltar ter njemu na ¢ast kot junaku opravili pomirilne daritve.

Omenjeni obzidani kraj ustreza v Romanu o Ezopu omenjenemu sveti¢u in
postavljeni steli.

V zbirki epigramov Planudova Antologija (Anthologia Planudea) je pod stevilko
332 ohranjen epigram (Anthologia Planudea-Diibner, 1888, str. 595), katerega
pisec naj bi bil grski zgodovinar in pesnik Agatija Sholastik iz Mirine v Mali Aziji
(ok. 531/532-582) (Hunger, 1978, str. 303-309; Treadgold, 2007, str. 279-290);
epigram je naslovljen Ezopovi upodobitvi, posvecen pa je Ezopovemu kipu, ki ga
je izdelal znameniti grski umetnik Lizip (ok. 400/390 pr. Kr.—ok. 305/300 pr. Kr.),
na njem pa je Ezopa postavil pred sedmerico modrih. Morda je kip nastal v casu,
ko je Demetrij iz Falerona (ok. 360 pr. Kr.—ok. 280 pr. Kr.) pripravil prvo izdajo
Ezopovih basni, pa tudi prvo izdajo izrekov sedmerice modrih (Moreno 2004, str.
27-39): Agathias in Anth. Plan. IV (Pal. XVI) 332:

Eig eikova Alowmov
Edye mol@v, Avounre yépwy, ZiIKvwvie TAGOTA,
Seikelov Aiodmov otricao T0d Zapiov
EMTA 00Q@V Epumpocev £Tel KEIVOL eV Avayknv
£uParov, ov Tedw, PYEypact Toig OPETEéPOLG,
8¢ 8¢ oogoig podoig kai mAdopaot kaipia Aégag,
naifwv év omovdii, meidet éxeppoveerv.
Devktov §’ 1) TpN)ela mapaiveot 1 Zapiov 6¢
70 YAvkD 100 podov kahov Exet Séheap.

Ezopovi upodobitvi
Lizip starina, kipar sikionski, prav krasen izdelek!
Ezopa s Samosa si krasen postavil res kip,
pred sedmero postavil si modrih ga, v njih pa izrekih
ni prepricljivosti ni¢, v njih so le nujne stvari;
ta si v primernih trenutkih je zgodbe poucne izmisljal
smesno z resnobnim je zlil; »Pameten bodi!« veli.
Cemu se nujno izogni, resnobno opomni; sladkost in
lepo mamljivost ob njej samoska basen ima.

Drugo, prav tako znano upodobitev Ezopa je naredil kipar v bronu Aristodem
(4./3. stol. pr. Kr.), ki je bil zelo dejaven prav v Delfih (Broker, 2001, str. 85). To
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upodobitev omenja kr$¢anski apologet Tatijan (2. stol. po Kr.; Tok. 170), imenovan
tudi Tatijan Sirec, v svojem polemi¢nem napadalnem spisu Pismo Grkom (EmiotoAn
n1pO¢EANANvag), izdanem 1. 176, ki se navadno navaja pod latinskim naslovom Govor
Grkom (Oratio ad Graecos), v katerem ostro napada grsko kulturo: Tatian ad Gr.
34.17-18: xai OV yevdoloyov Alownov deipvnotov ob povov téd pvdoloynuarta,
<A kal 1) katd TOV Aplotddnuov 8t TAao Tk meplomovdaotog anédeiev. »In
laznivega nepozabnega Ezopa niso predstavile samo njegove basni, ampak tudi zelo
znani kip, ki ga je izdelal Aristodem.« (Tatianus—-Marcovich, 1995, str. 64).

Mogoce se prav na Aristodemov kip nanasa tudi omemba v 2. knjigi Fajdrove
zbirke (Phaedrus-Zago, 2020, str. 54): Phaedrus 2.9.1-4: Aesopi ingenio statuam
posuere Attici, / servomque collocarunt aeterna in basi, / patere honoris scirent ut
cuncti viam / nec generi tribui sed virtuti gloriam. »Atenci so Ezopovemu geniju
postavili kip / in ga kot suznja postavili na vecni podstavek, / da bi vsi vedeli, da je
pot Casti odprta / in da se slava ne podeljuje rodu, ampak vrlini.«

V delu Slike (ali Opisi slik, lat. Imagines, gr. Eikoveg), ki se pripisuje grskemu sofistu
Flaviju Filostratu (ok. 165/170-244/249), vendar je njegovo avtorstvo vprasljivo, je
zbranih 65 opisov slik ve¢inoma mitoloske vsebine, ki jih je Filostrat videl v galeriji v
Neaplju. Na eni od njih je bil upodobljen tudi Ezop (Philostratus—Benndorf-Schenkl,
1893, str. 8-9; Philostratus—Callistratus—Fairbanks, 1931, str. 12-13), in sicer takole:

y. portdoty oi pddot mapd TOV Alowmov dyandvteg avtoy, 6Tt avTtdVv émpeAeital. éuéhnoe
pév yap kai Opnpw podov kai Hotodw, £t 8¢ kal ApxAdxw mpdg AvkapPny, aAN’ Aicwnw
navta T 1OV avdpwmwv ékpepddwtatl, kai Adyov Toig Inpiotg petadédwke Adyov Evekev:
mheovediav Te yap €mkomTel kai BPpv EAavvel kol AmATV kol Tadta Mwv TG avt®
vrokpivetat kai AAwmng kai nmog, viy Aia, [p. 299] kai 008 1} xedwvn dpwvog, V@ OV T&
naudia padntai yiyvovtal t@v tod Biov mpaypdtwy. edSokipodvteg ovv oi pddot S Tov
Aflowmov goitdoty €mi Tag d0pag ToD 0oPod Tatvialg avtov AvadoovTeS Kai GTEPAVWTOVTEG
avtov Yallod otepavw. O 8¢, ofpai, Tiva D@aiver uddov. T yap pediapa T0d TPOCOTOL
Kai oi 0@daApol katd yig éot@Teg TovTO SnAodotyv: oidev O {wypapog, 8Tt ai TdV Pdwv
@povTideg avelpévng TG Yuyfig Séovtal @Lloco@el 8¢ 1) ypagn kai & T@V uodwv cwpata,
Onpia yap ocvpBdrlovoa dvdpwmolg meplioTnot xopov T@ AlCWTW Ao TG EKelvov oKNViG
ovumhdoaoca, kopvgaia 8¢ Tod xopod i dAwmnE yéypantal, xpiitaw yap adtij 6 Alcwnog
Slakovw TV mAtioTwv btodéoewy, domep 1} Kwpwdia @ Adw.

Basni se zbirajo okoli Ezopa, imajo ga rade, ker se jim posveca. Tudi Homer se je posvecal
basni, pa Heziod, dalje tudi Arhiloh v svojih verzih, uperjenih proti Likambu, toda Ezop je
v svoje basni prelil vse vidike ¢loveskega Zivljenja in je Zivalim podelil zmoznost govora, da
bi podale nauk; bica namre¢ pohlep, preganja osabnost in prevaro in to v njegovem imenu
podaja kak lev, pa lisica ali konj; pri Zevsu, niti Zelva ni brez glasu in od njih se otroci ucijo
zivljenjskih dejstev. Basni torej, ki slovijo zaradi Ezopa, se zbirajo na vratih tega modrega
moza, da bi mu zavezale nacelke in ga ovencale z vencem iz olj¢nih mladik. Ezop pa po
mojem mnenju spleta basen. To nakazujejo nasmeh na obrazu in v tla uprte o¢i; slikar ve,
da je za snovanje basni potreben dusevni pocitek. Slika domiselno predstavlja poosebljenje
basni; skupaj z ljudmi namre¢ umesca Zzivali in okoli Ezopa postavlja zbor, ki ga sestavljajo
udelezenci njegovih basni, kot vodilna v zboru pa je naslikana lisica, ki jo Ezop uporabi kot
sluzabnico pri ve¢ini svojih tem, kakor komedija uporablja Davosa.

Morda je pri Filostratu opisana upodobitev prizora, ki ga v prologu v svoje basni opise
basnopisec Babrij (Babrius-Luzzato-La Penna, 1986, str. 2): Babr. prol. 1.8-11: &yopai
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Oe TovTwv Noav &v péoaug Doug. / Edhet S métpn kal & QUM TG TIevKNG, / EAdhet e
kix90g, Bpayyxe, vni kat vawty, / otpovdol 8¢ ouvetd mpog yewpyov wpilovv. »Ta bitja
so sredi gozdov imela zborovanja, / skala je govorila in iglice smreke, / govorila je tudi riba,
Branh, z ladjo in mornarjem / in vrabci so se prav pametno pogovarjali s poljedelcem.«

Edina ohranjena upodobitev Ezopa je kip iz zbirke Ville Albani v Rimu, katerega
nastanek datira v 3. ali 2. stol. pr. Kr. Upodobljen je zelo naturalisti¢no: prikazuje
trup (glava in telo), upognjen hrbet, izstopajoco prsno kost, atrofiran trebuh, glavo
s kodrasto frizuro in brado; glava ni deformirana in daje vtis pametnega, rahlo
ironi¢nega, a dobrodusnega ¢loveka, njegov pogled je usmerjen pritajeno navzgor v
desno, »kot da bi z zadovoljstvom opazoval ucinek svojih basni na poslusalce« (Bernoulli
1901, str. 54-56). Osnovne poteze ustrezajo zgoraj predstavljenima uvodoma v dva
Ezopova zivljenjepisa (grda zunanjost, s $ilasto glavo, pogled postrani, trlece ustnice,
velik trebuh, skljucen, toponos, nasploh grd; prim. Perry 1952, str. 213-214).

To je nekaj osnovnih podatkov o Ezopovem Zivljenju, o katerih govorijo anti¢ni
viri, ki ponujajo zelo omejeno in nejasno sliko njegovega Zivljenja in dela. V antiki
so bralstvo bolj zanimale njegove basni kot pa njegova osebnost, zato so tudi
podatki o njem skromni in zelo razpr$eni. Verjetno pa je prav ta pollegendarni
nadih, povezan z njim, in dejstvo, da je $lo za posameznika z zanimivo Zivljenjsko
usodo, pripeljal do nastanka slikovite romansirane Ezopove biografije, ki jo danes
navadno navajamo pod naslovom Roman o Ezopu.

0d stvarnih podatkov k fikciji - Roman o Ezopu

Verjetno je prav pomanjkanje zanesljivih podatkov o Ezopovem Zivljenju
pripeljalo do tega, da so poskusili rekonstruirati njegovo Zivljenje. To je spodbudilo
nekega Se danes neznanega anonimnega pisca, da je v obdobju rimskega cesarstva
napisal Roman o Ezopu, v katerem je zdruzil tedaj znane podatke o njem in jih
povezal v sklenjeno pripoved, v kateri vedno znova prideta do izraza Ezopova
modrost in bistrost, ki ju v romanu pokaze tako, da pripoveduje basni in tako
postane njegovo zivljenje ogrodje za pripovedovanje in posredovanje basni. Pisec
romana je tako na literariziran nacin prepletel Ezopove Zivljenjepisne podatke in
njegov opus, tj. njegove basni, in ustvaril povsem novo literarno delo, ki se zgleduje
po podobnih literariziranih in pogosto romansiranih biografijah pomembnih moz
anti¢ne zgodovine in knjizevnosti (Holzberg, 1992; Luzzatto, 1996, st. 359-360;
Perry, 1936; Jouanno, 2005, str. 391-425; Karla, 2016, str. 313-337).

Na zacetku roman ori$e Ezopovo zunanjost; opisan je kot zelo grd, provokativen,
tudi prevarantski, za katerega velja, da je tudi (gluho)nem, in je zaradi svoje grdote
prisiljen delati na polju. Vendar pa je obenem zelo bister in pameten; kot tak se
nenehno spopada z razli¢nimi spletkami, ki so usmerjene proti njemu, a se s svojo
bistrostjo vedno uspe resiti. Je pa tudi zelo pobozen in spostljiv do bogov; zato tudi
priskoci na pomo¢ Izidinim sve¢enikom, za kar se mu je boginja Izida oddozila tako
»da mu je v spanju dala najboljsi govor, hiter jezik ter sposobnost, da najde pripravne
utemeljitve s pomocjo barvitih basni, saj je imel rad bogove in goste (kad" Imvovg
éyapioato adT® Adyov dpioTov Kai TO TayD TAG YAWTTHG kel ETowoloyiag elipeary Sid
noidwy utdwv w¢ pilodéw vt kai pilo&évy).« (Karla-Konstan, 1924, str. 72-73).
S tem je dobil dar pripovedovanja zgodb, osnovo za svojo basnopisno dejavnost.
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Nato ga prodajo trgovcu s suznji; ta ga proda na trznici na Samosu in Ezop
pristane v hisi filozofa Ksanta na otoku Samosu, kjer pa s svojo bistrostjo vedno
znova dominira v odnosu do svojega gospodarja ter se veckrat iz njega tudi
ponorcuje; nato se spravita in Ezop mu pogosto pomaga. Ker je izjemno pronicljiv,
pomaga prebivalcem Samosa v njihovih stikih z lidijskim kraljem Krezom in
babilonskim kraljem Likurjem (ali Likurgom); uspe mu tudi Samo$anom
razloziti neko znamenje, s ¢imer prepreci napad lidijskega kralja Kreza na mesto,
v zahvalo za to pa mu Samos$ani podelijo svobodo in mu posvetijo kraj, po njem
imenovan Ezope;j.

Ezop nato zapusti Samos in sluzi denar z javnimi predavanji; postaja pa tudi
vse bolj slaven. Pot ga zanese v Babilon, kjer zaradi svojih sposobnosti dobi visok
polozaj v administraciji kralja Likurja (ali Likurga). Sledi epizoda, ko ga njegov
posvojenec po krivem obtozi, zato ga kralj obsodi na smrt, a ga rabelj ne usmrti,
temve¢ ga skrije. Ko se kralj za svoje dejanje kesa, ga rabelj pripelje predenj. Nato
ga posljejo na dvor egiptovskega kralja Nektenaba, kjer uspesno deluje v korist
Babiloncev, za kar ga kralj Likur nagradi s posvetitvijo zlatega kipa.

Med popotovanjem po svetu ga pot zanese v Delfe, kjer ga ne cenijo in so do
njega celo zaljivi. Med njegovo prtljago skrijejo zlato skodelo iz Apolonovega
sveti$¢a v Delfih in ga obtozijo kraje. Ezop se skusa ubraniti pred krivo obtoZzbo in
jim v opomin navaja tudi nekatere basni, vendar mu ne uspe dokazati nedolznosti
in odvrniti kazni; Delfijci ga usmrtijo tako, da ga vrzejo s pe¢ine. Kmalu nato pa
zacne po Delfih razsajati huda kuga; Delfijci za nasvet, kako jo odvrniti, povprasajo
prerocisce, ki jim odgovori, da se morajo s spravnim dejanjem odkupiti za Ezopovo
krivi¢no smrt. Zato Ezopu postavijo manjse svetis¢e in nagrobno stelo. Ko drugi
grski voditelji in ucitelji izvedo, kaj so Delfijci storili Ezopu, jih kaznujejo.

Glede clenitve samega romana, ki obsega 142 poglavij, strokovnjaki niso
enotnega mnenja, obi¢ajno pa ga delijo na tri vsebinske sklope:

1. Ezop kot suzenj (1-100): a) izvor, status in opis Ezopa (1); b) Izidin ¢udez,
»rojstvo« logopoja (2-9); ¢) Ezop prvi¢ prodan (10-11); ¢) Ezop drugic
prodan (trgovcu s suznji; 12-20); d) Ezop na Samosu (21-100): Ezop tretji¢
prodan (Ksantu; 21-27); $aljive prigode Ezopa in Ksanta (28-80); Ezop in
Samosani; Ezop postane svoboden (81-98); Ezop in Krez; vrnitev na Samos;
Ezopovo pobozanstvenje (99-100). Ta del romana je najzgodnejsi; gre za
komi¢no pikareskno pripoved, kakr$na sta poznej$a romana v latins¢ini, ki
sta se zaradi svoje priljubljenosti zapisala v zgodovino svetovne knjiZevnosti:
Petronijev Satirikon in Apulejev roman Metamorfoze ali Zlati osel.

2. Ezop v sluzbi babilonskega kralja Likurja (101-123): a) Ezop na Likurjevem
dvoru v Babilonu (101-111); b) Ezop na Nektenabovem dvoru v Memfisu;
vrnitev v Babilon; pocastitev Ezopa (112-123). Drugi del romana je grska
priredba romana o Ahikarju (Porten-Yardeni 1993; Marinci¢ 2003; Niehr
2007; Kottsieper 2009; Kottsieper 2010).

3. Ezop v Delfih in njegova smrt (124-142): a) vzrok za Ezopovo smrt -
razzalitev Delfijcev in njihov odziv (124-127); b) Ezopa zaprejo in obsodijo
na smrt (128-131); ¢) Ezopovi poskusi, da bi se resil - pripovedovanje basni,
prosnje v sveti$¢u Muz (132-141); Ezopova smrt in pobozanstvenje (142).
Zadnji del je povezan z legendarnim izro¢ilom o Ezopu, kot ga najdemo raz-
tresenega po anti¢ni, poznoanti¢ni in srednjeveski knjizevnosti.
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Sklep

Razli¢ni, po Stevilnih virih razprseni podatki pri¢ajo o neoprijemljivosti
Ezopove osebe kot zgodovinskega lika; predstavljena dejstva to potrjujejo. Stevilne
nejasnosti, povezane z njegovim Zivljenjepisom, pa so razlog za legendarne in
pollegendarne zgodbe o njem, kar ga postavlja ob bok Homerju, o katerem je v
antiki sploh krozilo veliko zgodb, saj se je ohranilo kar 15 razli¢nih biografskih
opisov (Wilamowitz-Moellendorft, 1916 (2020)). A biografski podatki so zanimivi
za raziskovalce ter za iskanje notranjih povezav med razli¢nimi anti¢nimi deli in
v Ezopovem primeru velja enako, obenem pa niti niso pomembni, saj so tisto,
kar je Ezopa najbolj zaznamovalo in ga proslavilo, njegove basni. In kljub vsem
nejasnostim glede njegovih biografskih podatkov ostaja se vedno utemeljitelj in
zacetnik evropske basni.

Povzetek

Osebnost in zivljenje Ezopa, utemeljitelja evropske basni, sta precej$nji uganki.
Podatke o njem najdemo Ze zelo zgodaj (5. stol. pr. Kr.) in najstarejsi ohranjeni viri
kazejo, da je bil kljub malo stvarnim in literarnim dokazom verjetno zgodovinska
osebnost. Rojen je bil morda v Trakiji ali Frigiji ali Lidiji ali Miziji ali v Sardah ali
na Samosu; bil je verjetno suzenj, umrl pa je v Delfih, verjetno 1. 564 pr. Kr., kjer je
bil obtoZen ropa svetisca, obsojen na smrt in usmrcen.

Ezopovo ime naj bi po nekaterih domnevah nakazovalo na maloazijski izvor;
razli¢ne navedbe in teorije ga povezujejo iz imenom maloazijske reke Ajsep in z
njegovimi obraznimi znacilnostmi; po eni od domnev naj bi bilo tipi¢no suzenjsko
ime. Kot domovino razli¢ni viri navajajo: Lidijo, Frigijo, Trakijo, Mizijo in Samos.
Glede na vire naj bi bil grde zunanjosti, temnejse polti, s Silasto glavo, postrani
pogledom, $trle¢imi ustnicami, velikim trebuhom, sklju¢en ali grbast in toponos.

Skromni podatki glede datacije ga umescajo v prvo polovico 6. stol. pr. Kr.,
vrhunec v ¢as 52. olimpijade (572/571-569/568 pr. Kr.), smrt v 1. 564 pr. Kr.,
nekateri tudi v drugo polovico 6. stol. pr. Kr., in sicer v obdobje vladavine atenskega
tirana Pejzistrata (vladal 546-528/527 pr. Kr.).

V virih se omenjajo nekatere njegove upodobitve in njemu posvecene stavbe:
Ezopu posvecen prostor na Samosu, sveti§¢e (heroon) in stela v Delfih ter oltar
v Delfih. Grski kipar Lizip ga je upodobil v druzbi sedmerice modrih, kipar
Aristodem je ulil njegov kip v bronu, v galeriji v Neapoli pa je bila slika, ki je
prikazovala Ezopa v druzbi njegovih basni in zivali, ki v njih nastopajo. Edina
ohranjena upodobitev je kip, ki je ohranjen v zbirki umetnin v vili Albani v Rimu.

Ezopovo legendarnost potrjuje tudi Roman o Ezopu, romansirana pikareskna
zgodba, ki predstavlja njegovo Zivljenjsko zgodbo in je nastal tudi pod vplivom
romana o Ahikarju. Kljub vsem nejasnostim glede biografskih podatkov nesporno
ostaja utemeljitelj in zacetnik evropske basni.
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V reviji Otrok in knjiga v nadaljevanjih predstavljamo sodobne slovenske likovne
umetnike, ki s svojimi ilustracijami pomembno sooblikujejo knjige za otroke in
mladino. V tem prispevku namenjamo pozornost ilustratorskim opusom Tomaza
Krzi$nika, Silvana Omerzuja in Matije Medveda.

Contemporary Slovene visual artists, whose illustrations significantly contribute to the
co-creation of books for children and young readers, have been presented in several
issues of the journal Otrok in knjiga. The present article focuses on the illustration
oeuvres of Tomaz KrZisnik, Silvan Omerzu, and Matija Medved.

Kljucne besede: slovenski ilustratorji, knjizne ilustracije, slovenski likovni umetniki,
ilustracije
Keywords: Slovene illustrators, book illustrations, Slovene visual artists, illustrations

Uvod

Ilustracija je kot druge veje vizualne umetnosti Ziva materija, ki se odziva na
trende in aktualnosti prostora in ¢asa, v katerem se kot sodobna, izvirna in vrhunska
izkazuje. Izjemna kvaliteta slovenske vizualne produkcije, katere priznanje se je v ve¢
generacijah gradilo skozi akademske, oblikovalske in druge pomembne umetniske
institucije in je svojo vrhunskost izkazovala tako doma kot v tujini, je nesporna.

Ilustracija v $irSem kontekstu vizualne umetnosti zajema vrhunske vsebine,
postopke, tehnike in simbole, kjer so tradicionalne poglede nanjo zamenjale nove
ideje. Ta njena vloga je uvrséena v $irSe podrocje vidne kulture in ne nujno vezana
na reprodukcijo v knjigah.'

1 Vsi podatki o knjigah, plakatih, o posami¢nih preglednih razstavah ilustracij in o premierah lutkov-
nih predstav Tomaza Krzi$nika in Silvana Omerzuja, ki zaradi ¢asovne oddaljenosti in tedaj manjsih
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Tomaz Krzisnik

Slovenski ilustrator, slikar, grafik in oblikovalec Tomaz Krzi$nik (1943-2023)2
je leta 1968 na varSavski Akademiji za likovno umetnost magistriral iz knjizne
ilustracije. Sodil je v generacijo, ki se je pionirsko Solala na razli¢nih akademijah v
Evropi in vpeljala razli¢nost tudi pri ilustriranju. Poleg te veje likovne umetnosti je
bil dejaven $e v grafiki in slikanju. Po zaklju¢enem $tudiju na Poljskem - varSavska
akademija je razvijala kompleksno likovno ustvarjalnost ter ni priznavala ostre
meje med uporabno in ¢isto umetnostjo - in vrnitvi v Ljubljano je na podrodju
vizualnih sporo¢il naredil premike, ki so kljuéno zaznamovali nadaljnji razvoj
tega podrod¢ja. Bil je prvi, ki je slovensko grafi¢no oblikovanje obogatil z izkus$njo
znamenite poljske Sole plakata. Pod zacetnim vplivom na tujem pridobljenega
znanja in zizrazito avtorskim pristopom je v polje vizualnih sporo¢il vnesel slikovito,
razgibano in liri¢no vizualno izraznost, ki je bila osnovana na risbi in barvi. To je
najprej uresnicil na plakatih in v knjiznem oblikovanju, tako pesniskih zbirk kot
tudi avtorsko samosvoje zasnovanih slikanic za otroke, mladino in odrasle.

Krzi$nik je bil vsestranski likovni ustvarjalec, v vsa vizualna podro¢ja svojega
ustvarjanja je prenas$al delce iz Zivljenja. Nikoli ni bil zadovoljen z Ze doseZenim
ciljem, vedno se je usmerjal k novim izzivom, iskal nove vizualne resitve in vselej
nove projekte. Inovativne so tako njegove ilustracije, risbe, lutke in scenografije
kot vizualni znaki in plakati, prostorske postavitve ter izdelki iz stekla in keramike.
V Sloveniji se je uveljavil s svojo izjemno, vecplastno in vedno prepoznavno
avtorsko risbo ter s pretehtanimi, barvitimi grafikami in ilustracijami. Bil je prvi,
ki je zdruzeval svoje risane ali slikane podobe s tipografskimi elementi v vsebinsko
bogata, prepricljiva in unikatna vidna sporo¢ila, knjizne objekte in ilustracije.

Za magistrsko delo na varsavski akademiji je leta 1971 ustvaril sedem izvirnih
grafik k slovenski ljudski pravljici Zlata ptica. Ze ob tej prvi bibliofilsko zasnovani
grafi¢ni mapi® v sitotisku pri nas, ki je Ze takoj na zacetku umetnikove poti drhtela

institucij ($e) niso zavedeni v Cobbisu, so v zbranih dokumentacijah, objavljenih v monografijah in
monografskih katalogih obeh avtorjev (navedene so med uporabljeno literaturo), pri Matiji Medvedu pa
tudi v spletnih povezavah in na spletu dostopnih tujih ob¢ilih.

2 Rojen je bil 9. februarja 1943 v Zireh. Po zakljuéeni Srednji $oli za oblikovanje leta 1962 se je vpisal na
Visjo pedagosko $olo v Ljubljani in leta 1964 na Akademijo za likovno umetnost v Varsavi, kjer je leta 1968
pridobil naziv magistra knjizne ilustracije. Po vrnitvi v Ljubljano je med letoma 1973 in 1976 pouceval gra-
fi¢no oblikovanje na Srednji Soli za oblikovanje, nato pa pridobil status svobodnega umetnika. Med letoma
1988 in 2008 je predaval in vodil seminar na Oddelku za vizualne komunikacije na Akademiji za likovno
umetnost in oblikovanje Univerze v Ljubljani, od 2002 kot redni profesor. Leta 1975 je prejel nagrado Pre-
$ernovega sklada za likovno podobo predstavitve Zlata ptica. Skupaj z Andrejem Kemrom in Miljenkom
Liculom je leta 1989 prejel Ple¢nikovo nagrado za grad Tabor v LaSkem. Nagrade, ki jih je prejel za knjizne
ilustracije: 1972 - knjiZni sejem, Beograd, 1974 - zlato pero, Beograd, 1975 - BIO, Ljubljana, 1980 - knjizni
sejem, Beograd, 1980 - knjizni sejem, Ljubljana, 1983 - knjizni sejem, Beograd. Ob njegovi retrospektivni
razstavi v Mestni galeriji Ljubljana leta 1994 je iz§la monografija z besedilom umetnostnega zgodovinarja
dr. Staneta Bernika. Bil je tudi dobitnik Groharjeve nagrade in ¢astni me$¢an v Zireh. Svojo umetnisko
$irino in ljubezen do domacega kraja je izkazal tudi z odlo¢itvijo, da na travniku za svojo hi$o - ateljejem
v Zireh — zasadi botani¢ni vrt. To odlocitev je omogocilo dejstvo, da je bila mama njegove zene Maje Juta
Krulc (1913-2015), priznana slovenska krajinarska arhitektka. V ustvarjalnem soZitju vseh treh je Ze od leta
1977 nastajal Krzi$nikov vrt, ki je pomemben prispevek k biotsko in likovno raznovrstni podobi mesta Ziri.
V tem vrtu je tudi njegovo poslednje pocivaliice. Umrl je 22. maja 2023 v Zireh.

3 Grafiéna mapa: Sedem izvirnih grafik k slovenski ljudski pravljici Zlata ptica. Ilustrator: Tomaz Krzi$nik.
Knjigotisk: Gorenjski tisk, Kranj. Tipografski prelom: Matjaz Vipotnik. ZalozZila Mladinska knjiga, 1971.
Naklada: 1100 izvodov.

45



B OTROK IN KNJIGA 122/123, 2025 | RAZPRAVE - CLANKI

od popolnosti, je postal eden najbolj individualnih, drznih in stilno prepoznavnih
umetnikov, ki se je trajno zapisal v zgodovino slovenske umetnosti.

Imel je jasno izhodi$¢e, da ustvarjanje knjige zahteva od ilustratorja in od
oblikovalca celostno zamisel in dosledno vrhunsko tiskarsko resitev. Odgovornost
za oblikovanje ilustracij in besedila za edicijo Zlata ptica, ki je iz$la pri Mladinski
knjigi (odslej MK), je delil z Matjazem Vipotnikom, enim nasih najpomembnejsih
graficnih oblikovalcev, ki je poskrbel predvsem za tipografski del graficne mape,
tisk pa je zaupal Zvestu Apolloniu, ki je prav v tem ¢asu prevzel tudi poucevanje
grafike na Akademiji likovnih umetnosti Univerze v Ljubljani. Besedilo, ki spremlja
ilustracije na tanjSem sivem papirju, je minimalisti¢no zasnovano, tik ob njem so
na vsakem listu le izstopajoce velike $tevilke. Oblikovana sta tudi notranji naslovni
list in zadnja stran s kolofonom. Mapa je klasi¢na lepenka z natisnjeno naslovnico.

Razli¢ic motiva zlate ptice je veliko, ker se je pravljico o njej pripovedovalo v
razli¢nih krajih po Sloveniji ter v razli¢nih ¢asovnih obdobjih, a ¢eprav literarni lik
zlate ptice, ki ¢udovito poje in ima njeno perje cudezno mo¢, oznacuje zlata barva,
se Krzi$nik zanjo ni odlo¢il. Na vseh njegovih sedmih podobah prevladujejo
intenzivne Zive barve, predvsem rdeca, zelena in modra, druge delujejo kot
znakovni poudarki dolo¢enega motiva, simbola. Motiv, ki si ga je Krzisnik med
$tudijem na Poljskem izbral, asociira na izbiro motivov slovenskih umetnikov, ki
so v zacetku prej$njega stoletja delovali na Dunaju kot ¢lani takrat ustanovljenega
umetnostnega kluba Vesna pod vplivom dunajske secesije ter zgledov ¢eskih in
poljskih umetnikov. Ceprav niso dolgo delovali skupaj, je vesnanstvo postala
stilna oznaka in sinonim za umetnost, temelje¢o na motiviki in ob¢utju ljudskega
izrodila. Socasni secesijski slog je posebno pozornost posvecal tako videzu
knjige kot posameznim ilustracijam, ki so bile pogosto okvirjene s stilnimi
obrisi upodobljene ilustracije na celi strani. Mo¢ni obrisi kot okvirji znacilno
izstopajo tudi na Krzi$nikovih ilustracijah Zlate ptice, le da s ¢istimi oblikami
in mo¢nimi barvami. Zavestno vkljuc¢evanje slovenske narodne umetnosti pa se
kaze v stiliziranih oblikah, znakih in ponavljajo¢ih se emblemih (na krilu ptice,
ob kraljevem prestolu, v pokrajini, kjer kot osrednji motiv podobe dominira
decek na konju z deklico v naro¢ju, na leskovi §ibi, ki jo mladeni¢ ureze, da ga
medved na hrbtu ponese do zlatih palic, kjer domujejo jate ptic, in na drevesu z
zlatimi kletkami zanje ...). Prav nekonvencionalna uporaba teh znanih stiliziranih
simbolov, motivno vpetih v pripovedno nazorno prikazano pravlji¢no pripovedko,
daje tem njegovim ilustracijam ve¢nostni nadih.

Leta 1984 je Zlata ptica* iz8la kot miniaturna razli¢ica graficne mape. Bel ovitek
s podobo zlate ptice, ki se vzpenja k soncu, je oblikovan tako, da so vanjo zlozeni
posamezni deli pripovedke, ne da bi bili vezani. Na uvodnem listicu je samo barvita
podoba zlate ptice. Naslednjih sedem enot je oblikovanih kot (oltarni) triptih,
sestavljajo ga naslovna stran z motivom zlate ptice na ¢rni podlagi, v sredini prav
tako na ¢rni podlagi dominirajo ilustracije (iz grafi¢ne mape), na desni strani na
beli podlagi tece besedilo, na hrbtni strani so zloZeni listi¢i oznaceni s $tevilkami.

4 Miniaturno knjigo Zlata ptica je leta 1984 izdalo Mednarodno zdruZenje miniaturne knjige. Uredil jo je
Kazimir Raposa. Natisnil jo je Plutal, TOZD Grafika, Ilirska Bistrica. Natisnjena je bila v le 400 izvodih,
tristo izvodov je numeriranih s $tevilkami od 1 do 300, sto izvodov je numeriranih z rimskimi §tevilkami
odIdo C. Zalozila jo je Cankarjeva zalozba, Ljubljana. Za zaloZbo je bil odgovoren dr. Martin Znidarsi¢.
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V vizualna sporocila samosvoje tipografije na plakatih poznih Sestdesetih
in v zaletkih sedemdesetih let prej$njega stoletja je Krzisnik pogosto vnasal
oplajal. Oblikoval je plakate in svoje ideje ilustriral. Oblikoval je knjige ter iz
njih ustvarjal slikarske, oblikovalske in celo tridimenzionalne objekte. Lahkotno,
razgibano, preprosto, sprosceno igrivo. Med najbolj ilustrativnimi plakati je bil
posebne pozornosti delezen triptih Nazaj k naravi (1973), najveckrat predstavljen
na izborih slovenskega sodobnega oblikovanja vidnih sporoil, zaradi izrazito
sugestivno sporocilne risbe in krhke, komaj zaznavne tipografije na dnu vsakega
natisnjenega lista. Leta 1973 je na delovnem simpoziju dvanajstih drzav v Rigi
oblikoval ta triptih plakatov z mo¢nim ekoloskim vizualnim nagovorom, ki so nato
s skupinsko razstavo potovali po vseh vecjih mestih Sovjetske zveze. V Sloveniji
je izdajo plakatov omogocila Zalozba Obzorja. To je bila prva serija slovenskih
plakatov, ki je skozi lirizem simbolike in s kakovostno oblikovno resitvijo, kar je
bilo v sedemdesetih in osemdesetih letih prej$njega stoletja na tovrstnih plakatih
$e redkost, opozarjala na Ze tedaj izjemno pereco okoljevarstveno problematiko.

Bil pa je to tudi Cas, ki je bil najbolj naklonjen njegovemu eksperimentiranju pri
snovanju druga¢nih, e danes nepresezenih unikatno oblikovanih in realiziranih
knjig. Plakati so imeli sporo¢ilne, pripovedne in simbolne elemente. Tako
pridobljene izku$nje je vnasal tudi na druga podroéja, predvsem v oblikovanje
in ilustriranje knjig ter snovanje lutk. Imel je poseben obcutek za detajle, za
barve, nemirne Crte in za samosvoje linije, ki potujejo ¢ez njegove z ilustracijami
obogatene umetnine na razli¢nih slikovnih nosilcih.

Z izku$njami ustvarjanja plakatov — predvsem ekspresivnih - za gledaliske in
lutkovne predstave se je Tomaz Krzi$nik podal tudi na samosvojo ilustratorsko
pot. Izrazito opazen je bil Ze prvi nekonvencionalni projekt za zbirko pesmi
Obraz (Partizanska knjiga, 1972) Ivana Minattija. DozZivetje poezije je povezal
z govorico likov v prostoru. Pesmi je oblikoval kot trodimenzionalno gledalisko
sceno, izrezani obrazni profili s posameznimi pesmimi so postavljeni tako, da
z odpiranjem ponujajo razlicne poglede in od bralca zahtevajo vso pozornost.
Sredinska ilustracija je dvobarvna, razgibanost ji daje globok slepi tisk. Razprti
roki pred obrazom zakrivata prazno belino polkroga, ki je lahko v morju
vzhajajo¢a luna, zahajajoce sonce ali obris obraza. Izrezanih Zivobarvnih
obraznih profilov z belo odtisnjeno pesmijo na obeh straneh je deset, s ¢rno
spiralo zvezanih je na vsaki strani pet, obrnjenih tako, da si podobe zrejo v oci.
Na vsakem je zlat odtis kocke, v katero so vtisnjeni ilustratorjevi vselej razli¢ni
znakovni simboli. Na levem delu se ponavljajo razli¢ni motivi prstov in dlani, na
desni poenostavljene podobe rok in silhuet moskega telesa. Bibliofilska knjiga (v
kartonasti mapi, 30 cm x 30 cm, spiralna vezava, barvni sitotisk: Etiketa Ziri) je
izsla v tristo ostevil¢enih izvodih. Prav tako radikalno odmaknjena od klasi¢ne
oblike knjige je kalejdoskopsko razrezana pregibanka Srcevec (Cankarjeva
zalozba, 1973) Svetlane Makarovi¢, umescena v ¢rn polivinilni ovitek. V njem
je nadrealisti¢no sestavljen skupek podob, ki pesnicine verze predstavlja tako
nenavadno igrivo, da nobeno branje ni enako prej$njemu. Je poseben knjizni
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objekt, s katerim se je treba najprej seznaniti in nato z njim ob¢utljivo ravnati.
Tovrstna kaoti¢na nagnetenost in hkrati razprsenost podob® pa sta otrokom
ve¢ kot dobrodogla igra, ki jih vabi ne le k ob¢udovanju ekspresivnih ilustracij
(skozi ilustratorjev nenavadni pogled), temve¢ tudi k branju. S tako povezanim
na¢inom medsebojnega vizualnega in besednega branja je utrl pot svojim
drugim samosvojim knjiznim projektom.

Dinamic¢nost in barvita ekspresivnost, znacilna za poljsko $olo graficnega
oblikovanja, ter nadrealisti¢no poudarjanje pripovednih prvin so skupajz eksplozijo
barv nasli prostor tudi v slikanicah za otroke, ilustrirane in oblikovane kot zlozljiv
plakat-slika: Zajcek gre na luno (Partizanska knjiga, 1973) in Aladinova cudezna
svetilka (Mladinska knjiga, 1974) Svetlane Makarovi¢ ter Lalala (Mladinska knjiga,
1975) Ele Peroci. Z znadilnostjo zloZenega plakata je bila na enem listu oblikovana
in enostavno ilustrirana tudi Sodobna pobarvanka (Partizanska knjiga, 1973).
Poleg likovne posebnosti serija slikanic-pregibank prinasa najmlajsim bralcem
igrivost, kjer je otroku ne le dovoljeno, temve¢ zapovedano radovedno odkrivanje
novega, kjer razprta stran daje v celoti zaobjet pogled na nenavaden, pravlji¢en
svet in kjer postanejo besede zgolj njegova dopolnitev.

Izvirno oblikovalsko izhodis¢e je KrziSnik razvijal tudi s svojimi drugimi
knjiznimi projekti, na primer »s pahljacasto knjiZico Abecedna igras, pri cemer je bila
v ospredju ustvarjalCevega zanimanja predvsem nastavitev vizualne kombinatorike
s posebnimi prostorsko-kineti¢nimi ucinki, podprtimi z izrazitimi identifikacijskimi
barvnimi znamenyji, ki ustrezajo otroski predstavnosti«’. Funkcionalni eksperiment
je razvijal ob kratkih pesmih tako, da so verzi, ¢rke in ilustracije oblikovani na z
vijakom spetih plos¢icah, s katerimi otrok sestavlja besede ali pa jih po vrstnem
redu na drugi strani zlozi v dve igri, ki ju dolo¢ata tam natisnjeni pesmi in
navodilo. Da je veckrat povezoval svoje razli¢ne vizualne projekte, predstavlja
kar nekaj plakatov, na katerih prevladuje povsem ilustratorska logika. Med
njimi je zivobarven plakat Varcujem, varcujes, varcuje Ljubljanske banke (1982),
pri katerem je Krzi$nik tipografsko uporabil ¢rke, ilustrirane ze za to zlozljivo
slikanico.

Neponovljiv je projekt z ilustracijami poezije Franceta PreSerna. Za ljubljansko
Cankarjevo zalozbo je najprej nastala bibliofilska izdaja Sonetje nesrece® (1980),
nato $e v istem letu zgibanka (18 listov) Soneti nesrece z relativno nizkimi

5 Jure Mikuz: »Tomaz KrZisnik je predvsem v risbi, pa naj bo ta potopisna, ilustrativna, predloga za scenograf-
ski ali oblikovalski projekt, zdruZil vrsto videnj in opazovanj, kakrsna poznamo tako iz zgodovine umetnosti
kot iz sodobne tvornosti. PosluZuje se opazovanja po nacelu, ki bi ga lahko imenovali princip razprsene pozor-
nosti.« Vir: Uvodna beseda v katalogu Tomaz Krzi$nik : risbe = drawings, BeZigrajska galerija, 1991.

6 Tatjana Pregl: Abecedna igra, Partizanska knjiga, 1978. Barvni sitotisk na tanko plastiko: Etiketa Ziri.
Spete strani so umeséene v raznobarvne plasti¢ne ovitke.

7 Stane Bernik: Tomaz Krzisnik - Izrisane podobe sveta in oblik: Mestna galerija Ljubljana. Ars vivendi,
21/22, 138, 1994, str. 14.

8 France Preseren: Sonetje nesrece (bibliofilska numerirana izdaja s Krzi$nikovim podpisom). Ilustracije in
oblikovanje: Tomaz Krzi$nik. Uvod: Tone Pavéek in Stane Bernik. Vi$ina 29 cm. Platno, $¢itni kartoniran
ovoj. Cankarjeva zalozba, Ljubljana, 1980.
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finan¢nimi stro$ki v mnozi¢ni nakladi, ki ji je leta 2019 sledil ponatis’, in grafi¢na
mapa sedmih izvirnih grafi¢nih listov (Tisk grafik: Bata Knezevi¢, Beograd,
1980. 36-barvni sitotisk, 48 cm x 65 cm). Sledila je $e miniaturna izdaja France
Preseren: Sonetje nesrece'. Likovne vsebine so iste, zdruzujejo jih izbrisana podoba
poustvarjenega Presernovega lika, vztrajanje pri preizprasevanju odgovora v nas
samih in umetnikovo soocenje s seboj.

Cikel ilustriranih Sestih Sonetov nesrece je France Preseren napisal leta 1832,
v Kranjski cbelici IV je izSel leta 1834. Gre za osrednjo izpoved pesnikovega
zivljenjskega spoznanja in njegovo vrhunsko delo. Soneti, nastali v dobi romantike
na Slovenskem v prvi polovici 19. stoletja, so oblikovno in vsebinsko povezani.
Sonet Memento mori, spomenik smrti kot dejstvo ¢lovekovega zivljenja, je
Krzi$nik dodal kot sedmo ilustracijo v knjigah in sedmo podobo v grafi¢ni mapi.
V teh ilustracijah je varsavska Zlata ptica dobila nova krila, nov izraz, novo misel,
postarala se je za deset let: iz rosne mladosti, veselja nad slikanjem in izraZanjem
ter iz pojocega odnosa do Zivljenja v kultivirano, zrelo mosko dobo, v stanje
eksistencialnih vprasanj, razmisljanj, odgovorov.

Crta teCe kot misel, se obraca, krivi prostor, daje dogajanju nove dimenzije.
Crta zapisuje ljudi, ¢eprav podobe niso nikdar njihov verni zapis, zato pa umetnik
ohranja njihove odnose in ozracje ambientov. Obmocje Gorickega, ikonografsko
izrisano v ciklu risb, je bilo za Krzi$nika motivni svet slovenskega prostora in Ze
v izhodi$¢u zapis stanja slovenske vasi. Na tej osnovi so zacele nastajati poznejse
barvne $tudije v Var$avi, saj je s temi lebde¢imi kompozicijami ohranjal odnos
do »srecne, drage« vasi domace, ko mu ¢rta ni zapela oblih danosti goric, se ni
ovila kot trta k soncu niti ni pela o umirjenih prekmurskih ravninah ob son¢nem
zatonu, ampak je sedla na sredo zapitega prostora med starce, norce, pijance in ni
hotela zaznati ni¢esar drugega kot to dano zabitost, zaprtost prostora. Sprva redki
predmeti so zaleli s¢asoma vse gosteje leteti iz prostora, si utirati pot iz zaprtosti,
iz »tega sveta«, ki jih dusi, kjer zase ne najdejo prostora, v nek drug, $e nedefiniran
svet — kar se na risbah kaze v razbitju kompozicije, pomensko pa v potrebi po
drugac¢nosti, hrepenenju in usmerjanju po polnej$em Zivljenju, ki je umetnika kot
pesnikova »uka Zeja« speljala iz rodne vasi, njegovega zaprtega sveta.

Pri nastajanju tega kompleksnega ilustratorskega projekta niti v zasnovi ni $lo
za preprosto vizualno pripoved o tolikokrat predoceni Vrbi kot simbolu slovenske
vasi, temvec za zavestno ponazoritev energije, ki je vodila pesnika od doma, ga
zavrtela v eksploziji sveta, ga pusc¢ala v sovrazni sre¢i negibno lebdeti na tleh, ga
evfori¢no ob¢udovala, ko se togoten ni odpovedal s trnjem posuti poti ter se umiril
ob pesnikovi sprejemljivosti in navajenosti »trpljenja tvojega, Zivljenja jeca«. Kot
apoteoza teh Sestih dvigajo¢ih se in padajocih stanj so v poslednjem, dodanem

9 Leta 2019 je izSel ponatis zgibanke Soneti nesrece. Zalozilo jo je Muzejsko drustvo Ziri, zanj Alojz Dem-
gar. Urednica: Maja Justin Jerman. Tisk: Etiketa Tiskarna, d.d., Ziri. Naklada: 1000 izvodov. Izdajo sta
omogo¢ila Ob¢ina Ziri in M-Sora ob zaklju¢ku Pregledne razstave Tomaza Krzisnika Umetnost misli.
Notranjost je nekoliko druga¢na, besedilo v drugi tipografiji ni napisno z rde¢imi ¢rkami kot v prvotni
izvedbi, temve¢ s ¢rnimi.

10 France Preseren: Sonetje nesrece, Cankarjeva zalozba, 1983. Spremni besedi Tone Pavéek in Martin Zni-
dersi¢. Velikost 55 mm x 55 mm, vezano v platno, vloZzeno v potiskan kartonski etui. Barvni tisk. 500
izvodov je o$tevil¢enih z arabskimi $tevilkami, 50 z rimskimi, ki niso bile v prodaji. Miniaturna knjiZica
je iz8la $e v hrvagkem, srbskem, makedonskem, angleskem, nemskem, italijanskem, francoskem in ru-
skem jeziku.
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sedmem sonetu - Memento mori — povzeta dejstva slikarjevega dotedanjega
odnosa do pesnikove nesre¢ne usode, ki jo je hotel Krzi$nik ilustrirati kot njegovo
notranje, dusevno stanje skozi prizmo obrisa njegove znane pojavnosti, ko obris
priceske uokvirja le $e tip klasicisticnega ovala. Tako zasnovana podoba pa se
vse bolj deformira, razletava, spreminja, dokler pri zadnji ne pride do odprtega
prostora z zalrtano silhueto brez ovala, kjer namesto praznega prostora obraza
ostaja ve¢no drevo kot simbol poezije, ki je ¢as ne bo zmali¢il. Za Tomaza Krzi$nika
je to drevo tedaj pomenilo vizijo novih Zivljenjskih izzivov.

Pri klasi¢nih oblikah knjige, ki jo bibliofilska izdaja zahteva, se je Krzi$nik cutil
vezanega, saj so ga kot vselej zanimale in izzivale le odprte tehnoloske moznosti.
Ob tem, ko nosi klasi¢na knjiga napetosti in premore drzati gledalca v napetosti
od strani do strani z ritmi¢no urejenim odpiranjem, ga je zanimal problem, kako
bi profesionalno enakovredno napravil »ljudsko« izdajo iste knjige, ki bi nosila
enake estetske lastnosti za bistveno manjSe gmotne stroske. Izziv, ki ga je sprejel
kot oblikovalec, je gradil na osnovi klasi¢nega oblikovanja drugace zasnovanih
knjig ter si je le tako na podlagi dotedanjih spoznanj in izkusenj lahko zamislil
celoten projekt Sometov nesrece kot sintezo svojega dotedanjega ustvarjanja.
Zavest, da »miru ne najde« ne pesnik ne on sam, ga je znova prignala do razresitve.
Razvejane kompozicije v prostorih podob, kjer vse na njih leti, i$¢e, beZi, hrepeni,
ker jih Zeneta »skrb in potreba«, ko »miru ne najde revez ak' preise vse kraje, kar
jih strop pokriva néba«, se dramati¢no raztezajo v sedem (sklenjeno zlozljivih)
dvostranskih ilustracij, ki se, celo dvobarvne (!), kjer je krvavordeca barva bistven
poudarek, ponudijo v prijazno branje. Stati¢na umirjenost v zavesti, da ni pomoci
od zunaj, da moras ostati sam, ¢e hode$ ustvarjati po svojem, ko sta kot pesniku
»trpljenje in obup mu hlapca zvestac, je dal Krzi$niku vodilo za bolj umirjeno risbo,
za poskus znova sklenjene podobe kot pomiritve, moc¢i in prepri¢anosti vase.

Kakor so Krzi$nikove sanje segle (z eksplozijo barvnih razletenih motivov v
36-barvnem sitotisku) v kulturo PreSernovega ¢asa ter v oblikovno in ilustratorsko
samosvojost, se je umetnisko lotil tudi Collodijevega Ostrzka, gotovo najslavnejsega
laznivega fanta na svetu. Na ilustrativnih izhodi$¢ih je ustvaril cel cikel risb za
gledaliko predstavo. Njihov ritem je zasnovan na enakih izhodi$¢ih, kot so
bile njegove izvirne risbe s potovanj, le da je bila dokon¢na obdelava izvedena s
$tevilnimi barvnimi fotokopijami, kar je bila za tisti ¢as nova likovno-tehni¢na
obogatitev: na ¢rno-bele podlage risb, ki so avtenti¢no nastajale na vajah za
istoimensko predstavo, je pozneje dodajal barve, polnil risbe in zapiske dopolnjeval
z obujanjem spomina na to pravljico, v kateri se lazi zlahka prepozna z dolgim
nosom. Njegovo pomensko in ikonografsko vizualno dopolnilo pripovedi je nastalo
v kombinaciji risbe s tehniko, s katero do tedaj noben slikar $e ni tako prepricljivo
ustvarjal. V teh delih je ve$ce prepletal do takrat Se neizrabljene tehnoloske
tiskarske zmoznosti s prvotnimi ¢rno-belimi in barvnimi risbami ter popolnim
smislom za tipografijo. Crno-bele risbe kot osnutki za lutke, ki jih je dopolnjeval
z uporabo barvnih fotokopirnih moznosti, so bile natisnjene v Gledaliskem listu
za Collodijevo predstavo OstrZek'' (Slovensko mladinsko gledalisce, 1985). Takrat
se je, popolnoma ocaran nad to tehniko povecevanja in zmanj$evanja svojih ¢rno-

11 Na razstavi risb v ljubljanski Bezigrajski galeriji so bile leta 1991 na ogled tudi kompozicije ¢rno-belih in
barvnih risb kot osnutki za predstavo Ostrzek.
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belih risb, tudi pri oblikovalski zasnovi bibliofilske knjige Nemira polno jabolko' s
kseroksi in kserografikami igral z ritmi¢no zasnovo uporabe barvnih papirjev, ki
jih je sproti nadzoroval pri oblikovanju in sestavljanju razlic¢ic ob tiskarskih strojih
v Zebri, na Gosposki uli¢ici blizu Narodne univerzitetne knjiznice v Ljubljani. Ob
pesmih je 112 vinjetnih ilustracij, pri katerih se le prvi in zadnji motiv ponovita,
a je zaklju¢ni povecan. Devet ciklov pesmi razmejujejo celostranske ilustracije na
ZareCe modrem papirju.

Preudarno in ustvarjalno je oblikoval tudi svoj lutkovni rokopis.” Posebno
poglavje so nestete skice, risbe, grafike, lutke, scenografije in kostumografije, ki
so zaradi svoje duhovitosti in izvirnosti zamisli nepozabno zapisane v zgodovino
te zvrsti umetnosti. Predstava Zlata ptica je bila privzeta iz pravljicnega izro¢ila,
duhovita zamisel likov in lutkovnega prizori§¢a se mu je ponujala kar sama, saj je
ze v snovanje ilustracij te povesti vlozil veliko raziskovanja in poglabljanja v njeno
pripovedno sporocilo. Spoznavanje ritma uprizoritev, znacilnosti menjavanja scen
ter dolo¢anje velikosti in znacilnosti nastopajocih likov v lutkovnem gledalis¢u so
izzivali njegovo nenehno iskanje popolnosti v druga¢nosti. Po lutkovni predstavi
Zivi na soncu moz se je $e posebej natan¢no pripravljal za scenografsko velicastno
predstavo Igre o letu na velikem odru, ki je bila nato manj ble$¢ece igrana v
Lutkovnem gledali§¢u Ljubljana. Markantno karikirane lutke za predstavo Zlahtni
mescan so poudarjano sledile znac¢aju Moliérovih glavnih junakov, a so ohranile
svojskost. Pred gledalci oZivljene lutke - rustikalno romanti¢ne, dramati¢no
zvrtincene, ocarljivo grdikave, pravljicno poeti¢ne, radozivo vihrave in glede na
znacilnosti iger barvno uglasene - so bile v vseh njegovih predstavah fantasti¢no
izsanjane in magnetno privlacne.

Redko, a v¢asih se je Krzi$nik le podredil klasi¢cnemu oblikovanju knjig. Taka je
zaradi uredniskih zahtev dokaj prikupna poljudnoznanstvena knjizica z mehkimi
platnicami za najmlaje otroke Letni ¢asi (Mladinska knjiga, 1980) Tatjane
Pregl, kjer se igrivost njegovih ilustracij prepleta z znanstvenimi fotografijami
vesolja, pri ¢emer mu je bil pri zasnovi v pomo¢ Marek Goebel. Kljub temu je
ostal nezmotljivo drugacen tudi v notranjosti klasi¢no vezanih ali spetih knjig.
Vselej je poudarjal svoje prepricanje, da ilustrator ni primoran zvesto slediti
predlozeni pripovedi, temve¢ da je dobra ilustracija ve¢ kot le dopolnitev besedila.
V izbrani tipografiji njegove ilustracije z barvnimi pasteli v kombinaciji s kolazem
iz dekorativnega papirja izrezanih ¢rk izvirno, a v slikanici Prebesedimo besede
(Partizanska knjiga, 1981) kar verodostojno, spremljajo $aljive pesmi za otroke
Borisa A. Novaka. V ritmu valujocih verzov plesejo cez dve strani, poskakujejo
in se igrajo, prevracajo kozolce ter se hihitajo, sramezljivo izpovedne tudi za
zaljubljene deklice in decke. Na devetnajstih dvostranskih ilustracijah z verzi, ki
svobodno poplesavajo po prostoru podobe, za pozornost tekmujejo tudi slikarjeve
zivobarvno izpisane besede. Enaka kvadratna oblika doloc¢a tudi drugo slikanico

12 Tatjana Pregl: Nemira polno jabolko, Partizanska knjiga, 1986. Ivo Svetina: spremna beseda Rokopis
izpraznjenega prostora, str. 114-117.

13 Dusan Jovanovi¢: Zlata ptica, Lutkovno gledalis¢e Ljubljana, premiera 25. 4. 1974 (rezija Zvone
Sedlbauer); Gerald Stuebben: Zivi na soncu moz, Lutkovno gledalid¢e Ljubljana, premiera 21. 6. 1976
(rezija Z. Sedlbauer); Svetlana Makarovi¢: Igra o letu, Lutkovno gledalis¢e Ljubljana, premiera 19. 12.
1983 (rezija E. Majaron); J. B. Moliere: Zlahtni meséan, Lutkovno gledalis¢e Joze Pengov (rezija: H. Zajc,
glasba: L. Jaksa, scenograf: S. Jovanovi¢, izdelava lutk: I. Bilak, izdelava kostumov H. Zajc).
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ob pesmih Domisljija je povsod doma Borisa A. Novaka (Partizanska knjiga, 1984).
Spremljajo jo enostranske ilustracije ob pesmih, ki bolj simboli¢no spremljajo
njihovo razgibano vsebino. Skoraj abstraktni motivi, ki le s kaksnim majhnim
detajlom sledijo pesnikovim drobnim domiselnim verzom, bralca zaustavijo ter
ga skoraj prisilijo k branju in razmisleku. Ilustrator pa si ni mogel kaj, da ne bi
pod vsak zivobarvno naslikani tridimenzionalni kvadrat postavil razli¢ne oblike
pogledov na izreze ¢rno-bele fotografije, obleene v tanke bele rastre ¢rt. Kajti,
domisljija je povsod doma.

Barvne kvadrate je uporabil tudi pri ilustracijah za pesnisko zbirko In hvaljeno
nosi v sebi (Literarna sekcija DPD Svoboda Ziri; Krajevna skupnost SZDL, 1983)
Franca Kopaca. S $estindvajsetimi rastri ¢rno-belih motivov lutk in kerami¢nih
objektov pa je ilustriral pesnisko zbirko Sepavi soneti (Mihela¢, 1995) Milana
Dekleve. Ze preverjenih motivov se je loteval tudi pri knjizni opremi za razli¢ne
avtorje (E. A. Poe, Richard Armstrong, Siegfried Lenz, Tomaz Salamun, Drago
Jancar ...), kjer je za naslovne strani pogosto uporabljal svoje risbe in ilustracije.

Od leta 1987 do leta 2008 je predaval in vodil seminar na Oddelku za vizualne
komunikacije Univerze v Ljubljani na Akademiji za likovno umetnost in
oblikovanje. Svoje izku$nje na razli¢nih podro¢jih likovnega oblikovanja je prenasal
na $tudentke in $tudente ter njihove ustvarjalne zmoznosti vodil zelo individualno.
Kot je sam govoril, naj bi imela »intelektualna sinteza literarne vsebine, vizualnega
znaka ter tehnoloske izkusnje za cilji humano formuliran vizualni nagovor.«
Kot pedagogu se mu je zdelo pomembno, da je skusal posameznim $tudentom
'odpreti vrata' do njegove lastne ustvarjalne samozavesti. Bil je zavzet in pozoren
profesor, njegov seminar je bil v pritli¢ju na vogalu v svetli sobi z razgledom. Svoje
$tudente, s katerimi je skusal biti strog, je ogromno naucil, ne le o ustvarjanju, tudi
o Zivljenju. »Podaril mi je koscek svojega neizmernega znanja. Navdihnil me je kot
ustvarjalec in kot clovek. Se vedno me navdihuje. Navdihuje tudi nove generacije, ki
prihajajo, ki ga bodo spoznale skozi njegova dela, v katera je vtisnil svojo duso, svoj
iskriv karakter,«' je zapisala Marija Nabernik, ki je stopila na njegovo pot in je
danes tudi predavateljica. Danes je prav zaradi iskanja inovativnosti med mlaj$imi
generacijami ilustratorjev in oblikovalcev zanimanje za Krzisnikovo umetnost
Znova v porastu.

Postavitev Krzisnikove samostojne razstave'® v okviru 15. Bienala slovenske
ilustracije, na katerem je posthumno prejel nagrado Hinka Smrekarja za
zivljenjsko delo, je bil velik izziv, a smo ga - skupaj z reziserjem, slikarjem in
lutkovnim umetnikom Silvanom Omerzujem in umetnostno zgodovinarko Majo
Krzi$nik (umetnikovo vdovo) - resili z njegovi umetnosti primerno izvirnostjo.
Dramati¢no in liri¢no obenem.

Epilog. Vsakdanje predmete, notranjosti prostorov in pokrajin, ki so se pred
njegovimi oémi nenehno ¢udezno drugacne odpirale, je zaznaval do najmanjsih
podrobnosti. Narava in ljudje so ga zanimali tak$ni, kot so se znasli pred njim,
in to, kar je videl z izku$njo umetnika, ki je snoval tudi iz svojega domisljijskega

14 Marija Nabernik: Spomin na mojega profesorja, In memoriam Tomaz Krzignik. ALUO, 25. 5. 2023.
15 Vecino razstavljenih del sta prispevala umetnikova dedica, Zena Maja in sin Tadej Krzi$nik, za izposojo
lutk iz Lutkovnega muzeja pa je poskrbela Tjasa Juhart.
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sveta, je prenasal na papir kot pisane strukture, izrisane v »kroZnem prostoru«'s.
Njegove risbe, nastale s svinénikom, tu$em, z barvnimi flomastri in svinéniki ali s
pasteli, so bile zanj po nastanku konéne, neponovljive sledi. »Kadar koncam risbo,
se zelo odgovorno podpiSem in naslednji dan mi ta risba Ze daje distanco do tega
dne.«"” Ne skice, temve¢ ilustracije krajev in dogodkov so bile vse od zacetka zanj
osnova, s katero je polnil svoje razlicne umetniske projekte. Le z razumevanjem
Krzi$nikovih nenehnih sintez, njegovega stalnega preverjanja samega sebe,
lastnega Zivljenja in dela se da vrednotiti njegovo delo in ga v tej luci raziskovati. V
tem kontekstu ni presenetljivo, da so na IX. Bienalu slovenske neodvisne ilustracije
prvi¢ podelili priznanje Tomaza KrZisnika za Zivljenjsko predanost iskrenemu in
samosvojemu vizualnemu izrazu (2023)". Ni spregledljivo tudi, da je uporabljal
tradicionalne likovne tehnike, a po svoje, najveckrat duhovito. Svojim zasnovam,
ustvarjenim na razli¢nih delih sveta, je z Ze dozorelo formo dajal nad¢asovni
nadih. Ne psihi¢na napetost, ne travme, temve¢ sproséenost, so¢asen intimen
odnos do sveta, ljubezen, dobrota in dobrohotnost so pod Krzi$nikovimi rokami
uresnicevali dela, ki so za na$ prostor tako velika, kot je veliko sveta s svojimi
rokami, mislimi in srcem prepotoval sam.

Silvan Omerzu

Silvan Omerzu® je umetnik, znan po lutkovnem ustvarjanju, slikarskem in
ilustratorskem snovanju in po ambientalnih likovnih razstavah. Raznolikost
njegovega likovnega opusa je osnovna prvina, ki osmislja njegovo ustvarjanje. Je
senzibilen ustvarjalec tudi kot reziser, z vedno svezimi domislicami in izpovednimi
vsebinami, v katerih razkriva svojo razmisljajoo naravo. Svojevrstno avtorsko
poetiko je gradil in razvijal na ravnovesju tradicije s sodobnostjo Ze zgodaj, ko
se je Studijsko izpopolnjeval v Pragi. Nove ideje, ki jih je hitro razvijal v iskanju
lastne smeri, so se kazale tudi na risbah in grafikah. V¢asih se je kaksna stilna
sprememba pojavila prej na risbah, v¢asih na lutkah, nato pa se je vse nekako

16 Bostjan Sokli¢: »Viri subjektivne Krzisnikove ustvarjalnosti so nesporno v umetnostnem izrocilu kubizma,
fauvizma in ekspresionizmac. Vir: Umetnost misli: katalog pregledne razstave: 29. 3.-31. 12. 2019, Muzej
Ziri = The art of thoughts, str. 7.

17 Tomaz Krzi$nik: iz uvoda v zlozenko razstave na Kemijskem institutu Boris Kidri¢, Ljubljana (5. 2.-4. 3.
1985).

18 Priznanje TomaZa KrZisnika je prvi prejel Natan Esku, ki je posledi¢no imel v Galeriji KrZi$nik v Zireh
samostojno razstavo (19. 10.-15. 11. 2024).

19 Rojen je bil 29. marca 1955 v Brestanici. Po $tudiju na Pedagoski akademiji v Ljubljani leta 1983 je svoje
$tudijsko izpopolnjevanje nadaljeval v Pragi in tam koncal specializacijo iz lutkovne scenografije in
oblikovanja lutk. Po vrnitvi v Ljubljano je svojo avtorsko poetiko najizraziteje uresnicil v gledalis¢u Konj,
ki je uprizarjalo lutkovne predstave za odraslo ob¢instvo. V letih 1994-1996 je redno sodeloval tudi z
osrednjim lutkovnim gledali§¢em Minor v Pragi. Pouceval je na Gledaligki in lutkovni $oli v Ljubljani in
likovno urejal revijo Lutka. Ukvarja se s slikarstvom, grafiko, risbo, ilustracijo, keramiko in oblikovanjem
plakatov. Soustvaril je oseminstirideset lutkovnih predstav in ilustriral 26 knjig. Poleg soustvarjanja
predstav je od leta 1977 razstavljal na mnogih samostojnih razstavah ter sodeloval na $tevilnih skupinskih
razstavah doma in v tujini. Leta 2006 je v kostanjeviski cerkvi pripravil postavitev Solze, leta 2009 pa
prostorsko postavitev Omizja v Mednarodnem graficnem likovnem centru v Ljubljani. Za svoje delo
je prejel trinajst mednarodnih in deset slovenskih nagrad, med njimi leta 2006 nagrado Presernovega
sklada. Leta 2010 je iz8la (slovensko-angleska) knjiga Avtomati, lutke, igralci (Mednarodni grafi¢ni likovni
center, Ljubljana). Leta 2020 je imel pregledno razstavo v Galeriji BoZidar Jakac v Kostanjevici na Krki, ob
kateri je izsel obseZen $tudijski katalog. Zivi in ustvarja v Ljubljani.
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spojilo. »Spremembe mogoce niso vidne na prvi pogled, ampak se dogajajo: najprej
sem delal ozke in vecje nosove, zdaj so bolj krivi, z ene strani so videti drugacni kot z
druge, kar je dobro za animacijo.«*

lustriral je Sestindvajset knjig, ve¢ina je upodobljenih z razpoznavno
poenostavljenimi, prijazno grdikavimi liki. Pri vedini njegovih slikanic je
slikovni del dominantnejsi od kratkega besedila, kar v veliki meri drzi pri skoraj
vseh slikanicah z Omerzujevimi ilustracijami. Kot ilustrator se vec¢inoma drzi
enakovrednega odnosa pri slikanicah poezije in kratkih besedil, pri nizu slikanic
z dolocenimi avtorji pa je risba dominantnej$a. Ilustrirane knjige za odrasle
bralce na zacetku in v eni zadnjih knjig pa je ustvaril drugace, prvo groteskno
ekspresivno, zadnjo skrajno minimalisti¢no.

Ekspresivne podobe likov vse od zacetka spremljajo Omerzuja v lutkovnih
predstavah. Z lutkami pripoveduje zgodbe, vtkane v mrezo usod. Najveckrat
se to dogaja na odru, kjer tec¢e Ziva lutkovna predstava. V¢asih bolj groteskna
in grozljiva, drugi¢ bolj pomirjena s svetom, ki ga predstavlja, pod njegovim
vodstvom pa vedno inovativna, vznemirljiva in oplemenitena s svojevrstnim
humorjem. Likovne zasnove lutkovnih predstav so od leta 1983, ko je upodobil like
Capkove igrice Kako sta se kuzek in muca igrala gledalis¢e za Lutkovno gledalisce v
Ljubljani (rezija Karol Makonj, premiera 19. 12. 1983), do leta 2001, ko je po svoji
priredbi Grimmove pravljice Janko in Metka zasnoval celostno likovno podobo
predstave v Gledalis¢u Glej v Ljubljani, po njegovih zamislih samosvoje razvijale
(rezija Silvan Omerzu, premiera 16. 11. 2001). Omerzujeva osnovna umetniska
izpoved se je v skladu s spreminjanjem sveta in lastnega pogleda na Zivljenje
nenehno dopolnjevala. Likovna dramaturgija je bila od nekdaj zanj klju¢na, tako
pri lutkovnih predstavah, likovnih razstavah kot pri so¢asnem snovanju slikanic
in uprizorjenih del za otroke.

Ze po $tudiju na ljubljanski Pedagoski akademiji je vstopil med ¢lane Lutkovnega
gledalis¢a Ljubljana in se kmalu vklju¢il med $tudente specializacije iz lutkovne
scenografije in oblikovanja lutk v Pragi. Na Ceskem je Zivel dvakrat, prvi¢ v
osemdesetih in drugi¢ konec devetdesetih let prejsnjega stoletja. Tam je zasnoval
posebno zgodbo, po kateri sta z reziserjem Janom Zakonjskom leta 1993 pripravila
prvo lutkovno predstavo za odrasle v produkciji gledalis¢a Konj Napravite mi
zanj krsto. Izrazito samosvoj oblikovalski jezik je verjetno najbolj razvil prav v
gledalis¢u Konj, kjer so uprizarjali predstave za odrasle in je bila zato tudi izraznost
scenografov in oblikovalcev lutk manj podrejena splo$nim lutkarskim pravilom.
Prve predstave v tem gledali$¢u so bile dionizi¢ne, napolnjevala sta jih obesenjaski in
¢rni humor, ki je dolgo ostajal Omerzujev spremljevalec. Na premiero je predstava
¢akala deset let. V nobenem gledali$¢u je niso hoteli, saj tradicija lutk za odrasle
pri nas $e ni bila takina kot na Ceskem, ko pa so jo konéno igrali v Kulturnem
dru$tvu France PreSeren, je bila zelo dobro sprejeta. S svojevrstno avtorsko
poetiko je Omerzu osupnil slovensko gledalisko ob¢instvo. Sprva so bile njegove
predstave obesenjasko ¢rne in obsceno humorne, a na nek nacin vendarle estetske
in zdruzene s plemenitostjo. Najbolj poznan je bil po znacilnih belo-¢rnih lutkah z
razpotegnjenimi rde¢imi ustnicami, bol§¢e¢imi o¢mi in izrazitimi nosovi. Lutke za

20 Veronika Klané¢nik: Silvan Omerzu, oblikovalec lutk. Kultura, Nedelo, 25. 2. 2002, §t.. 8, str. 13. https://
www.3via.org/veronika/delo/clanek-245376.html
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Tomaz Krzisnik, ilustracija kot zloZljiv plakat-slika za slikanico
Aladinova ¢udeZna svetilka (Svetlana Makarovic), Mladinska knjiga, 1974.

Tomaz Krzisnik, podoba zbirke pesmi Obraz (lvan Minatti), Partizanska knjiga, 1972.
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SE RADA BOJIM

Silvan Omerzu, ilustracija za slikanico Pesmarica prvih besed Matija Medved, ilustracija Plecnikov vsakdanji sprehod, risba s svinénikom/sitotisk
(Milan Dekleva), tus in tempera, 22 cm x 24 cm, Didakta, 2009. na papirju, 60 cm x 40 cm, Muzej in galerije mesta Ljubljane & Plecnikova hisa, 2017.

Silvan Omerzu, ilustracija za slikanico Kroki Matija Medved, ilustracija pripovedke Zlata ptica
(Meta Brulec), tus in akril na papirju, 30 cm x 24 cm, Karantanija, 1997. za knjigo Sto slovenskih ljudskih, digitalna tehnika, Morfemplus, 2023.
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predstavo Tolkienovega Hobita (Gledalis¢e Minor, Praga, (1994)) so bile slikovite,
ekspresivne v rdeci uniformiranosti, podobno tudi za predstave Hamlet (Drustvo
lutkovnih ustvarjalcev, besedilo William Shakespeare, rezija Sasa Jovanovié, premiera
19. 12. 1994) in predstavi razvpitih brezsramnezev Don Juan (Gledali$¢e Konj, KUD
France Preseren, besedilo Jean Baptiste Moliére, reZiser Jan Zakonjsek, premiera 25.
9.1995) in Kralj Ubu (prav tam, besedilo Alfred Jarry, rezija Jan Zakonj$ek, premiera
29. 3.1999). Nasploh so bila usta predimenzionirana in nosovi preve¢ poudarjeni,
ni¢ kaj sladko pravljicna pa niso bila niti oblacila. Kot akcent tu in tam modra,
morda $e zelena. Kljub grotesknosti so te njegove podobe prepricale gledalca, saj
je bila njihova sporo¢ilnost razumljiva in je kljub vsemu delovala globoko ¢lovesko.
V tem casu je Silvan Omerzu dobil narocilo za ilustracije knjige Ivana Roba
Deseti brat (Rokus, 1994). Med 'starim' realizmom v drugi polovici devetnajstega
stoletja in 'movim' realizmom v tridesetih letih dvajsetega stoletja obstajajo
doloc¢ene sorodnosti in povezave. Najbolj nacrtno povezavo z dolocenim
besedilom je izpeljal Ivan Rob (1908-1943) v svoji razlicici pesnitve Deseti brat.
Jurc¢i¢ev roman Deseti brat (1. slovenski roman, 1866) je preoblekel: njegovim
junakom in junakinjam je nadel oblac¢ila in navade tridesetih let dvajsetega
stoletja. Robov Deseti brat je izhajal najprej v nadaljevanjih v Druzinskem tedniku
(1937-1938), nato je leta 1938 izsla prva knjizna izdaja z ilustracijami Nikolaja
Pirnata, naslednja pa Sele leta 1965. Seveda je razlika med Juréi¢evim (resnim)
romanom in Robovim (humoristi¢nim) romanom v verzih. Rob se je drzal stevila
poglavij, glavnega poteka zgodbe in $tevila oseb, mednje je v svojem zapisu dodal
le sebe. Po njegovih besedah gre za ljubezensko povest v verzih po Juréi¢evem
romanu: Ce, Jur¢i¢, zdaj vrtis se v grobu, / odpusti to predrznost — Robu! sta zadnja
verza v njegovem Uvodu. Robovo pesnistvo sestavljajo lahkotni, spretni, gladko
tekoci verzi, iskriva duhovitost, miselna ostrina in ne nazadnje blagodejni in
prostodusni humor. Slednji je sluzil Robu kot kar prepricljivo razbremenjujoce
sredstvo za vsaj delno obvladovanje predvojnega casa, polnega ostrih robov. To
je bila tudi motivna osnova za sodobno upodobitev pesnitve, ki se je je kot svoj
prvi knjizni ilustratorski projekt lotil Omerzu. V knjigi je trinajst njegovih ¢rno-
belih celostranskih ilustracij in naslovna, barvna, ki je ob notranji naslovnici
pomanj$ana objavljena tudi v ¢rno-beli razlicici. Dvanajst jih je za pesnitev Deseti
brat, zadnja pa spada v Dodatek, ob pesem Neiztrohnjen jezik (Po PreSernu).
Narisane so neposredno s tusem, ne da bi slikar naredil predlogo s svin¢nikom.
Groteskne, strasljive podobe spominjajo na Omerzujeva miselna izhodisca, ki
so se v tem casu pri lutkah kazala kot skrajna svobodnost izraza. Tri formalne
znacilnosti prevladujejo: osnutek na ro¢no ¢rtanem papirju, konturni obris, ki
podobo uokvirja oziroma zamejuje, in manjse risbe, prostostoje¢e v dominantni
belini strani. Nekatere ilustracije dopolnjuje vnos na roko vpisanih besed, ve¢inoma
iz pesnikovega besedila: pri igri zdaj jih le pustimo, / s popisom njihovim zacnimo
ali in neznih listov sladke sanje / premoti zdravih ust cmokanje. Humorno narisan
poljub, veliki nosovi protagonistov, ujetih med zvezde, znacajske znacilnosti,
groteskno nerazpoznavni obrazi, podobni lutkam ... Ilustracije, ve¢inoma na meji
karikature, so podobe slasti, Zivljenjske razigranosti, sle in radosti, do kon¢nih
verzov pesnitve, Kjer ... Zivljenje pa nas vse privija, / po svoje vsakdo v njem se
zvija ... jim Omerzu nakloni poenostavljeno izrisane figure brez obrazov, a z roko
napisanimi imeni nad, ob ali pod figurami. S prvinami dobre karikature pa je $e
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posebej bogato obdarjena zadnja ilustracija v knjigi - podoba Ur$e Gobezdalec,
glavne junakinje Robove pesmi iz dvanajstih stirivrsti¢nih kitic pesmi Neiztrohnjen
jezik (po Presernu), ki jo poosebljena srhljiva podoba Smrti drzi za goltanec, ona
pa Se vedno izteguje svoj dolgi, ¢rni jezik.

Klasi¢ni slikanici manjsega formata s trdimi platnicami predstavljata Omerzujev
popolnoma drugaden vstop v svet risb, a z ze nakazano usmeritvijo v niz novih
nastajajocih knjig z njegovimi ilustracijami za otroke. Trinajst pesmi za najmlajse
otroke, ki jih je napisala Zlatka Levstek, je v slikanici z naslovom Zakajske (Dan,
1995) pospremil s celostranskimi Zivobarvnimi ilustracijami, pod vsako pesem na
levi strani pa dodal barvno vinjeto v enakih barvnih tonih. Akvarelne ilustracije,
varno spravljene v urejen okvir, razveseljuje ponavljajo¢, z roko napisan naslov
zbirke Zakajske nad vsako ilustracijo. Hrib¢ki z ognjenimi zublji, rjavordece strehe
hi§ z dimniki in kak$nim petelinom na slemenu, mnozica nemih rib v zelenem
morju, pticki v krosnjah dreves pod modrim nebom, drevo z detlom na sredi debla
pod lebde¢im nebom, solze sivih oblakov, ki joéejo od nagajivosti, ne od zalosti,
zelene reke, ki se ji stra§no mudi, dan, ki ob mraku po¢iva, zemlja, ki se vrti, ¢eprav
ni vrtiljak, sneg, ki beli smucis¢a, votel strahec, ki ga ni¢ ni, in $elestenje listja v
vetru, ki se izgublja v sanje otrok, vse to je pod ilustratorjevimi rokami dobilo svez,
akvarelni nadih, otrokom prijazno razumljiv. Popolnoma drugace ilustrirana je Ze
druga slikanica pesmi iste avtorice Glavna stran glave je obraz (Dan, 1995). Vsaka
ilustracija je naseljena Cez dve strani, Ceprav je enotno okvirjena z grobo potezo
C¢opica tako na levi, kjer je natisnjeno besedilo, kot na desni, s predimenzioniranim
detajlom pesniskega motiva. V taki maniri je upodobljenih vseh petnajst motivov:
obraz, usta, smehljaj, nos (ta je $e posebno velik in rde¢ kot nekaksen odmev na
prve Omerzujeve knjizne ilustracije), sitnoba, o¢i, solzica, usesa, jeza, radovednost,
¢lenki, dlan, komolec, koleno in koraki. Motivno so pesmi vezane na druzinsko
okolje in razmerja v njem oziroma na razlago osnovnih pojmov, ki jih avtorica
$aljivo v verzih razlaga majhnemu otroku, ilustrator pa z enakimi nameni sodeluje
pri tem. Vizualna predstava vsake pesmi je karikaturno potencirana, okvirjene
karakterne znadilnosti glave pa delujejo kot osnutek stripa za najmlajse.

Za drobno slikanico Cvilimozek (Mladinska knjiga, 1999) se je Andrej Ilc, ki je
zbirko za najmlajse (Cebelica) v tem &asu urejal, odlocil za pesmi dveh starejsih
avtorjev: $tiri je napisal Fran Levstik, tri pa Josip Stritar. V vizualno dopolnilo jih je
urednik Pavle Uc¢akar premisljeno zaupal Omerzuju, ki teh nekdaj zelo priljubljenih
pesmi ni prilagajal pesnikoma in njunemu ¢asu, temve¢ lastnim likovnim nacelom.
Ohranil je mehke, $iroke konture, a ne za okvirje ilustracij, temve¢ za poenostavljene
like same. Levstikov Cvilimoz je naslikan kot pisano oble¢en debel klovn, ki mu
znacajsko predstavo dajejo zgolj enostaven klobuk, brki in poSevni ¢rtici, ki
ponazarjajo cvileega glavnega junaka z zalostnimi o¢mi. Najdihojca z razmrSenimi
lasmi in Sirokim nasmehom do uses je decek, ki vselej vriska in se smeji, otrok, ki
se udi drzati zlico, je linearno tudi upodobljen tako, pri pesmi Koline pa si slikar
ni mogel kaj, da ne bi pomesal proporcev in je muho naslikal lete¢o in majhno,
koline iz nje pa desetkrat vecje. Stritarjeva pesem Oba junaka govori o strahu, ki
je naseljen v zajcevih oceh, in o gozdu, ki ga ponazarja drobna, zelena smreka.
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Prisréno hudomusno pesem V $oli, ki so jo znale na pamet cele generacije otrok
v pesnikovem casu in $e dlje nazaj, ko je knjig za otroke Se kako primanjkovalo,
predstavlja enostavna kompozicija Solske stavbe z zaprtimi okni in vrati ter streho
s petimi vranami na slemenu. Vrane druZijo se rade, / pet na strehi jih Cepi: puska
poci, ena pade, / koliko jih Se sedi? Vrane so na Zivobarvni ilustraciji na rdeci strehi
namescene v enakih pozah, kot bi se pritihotapile iz ve¢jih formatov risb, ki so v tem
¢asu tudi nastajale izpod slikarjevih rok pri snovanju lutkovnih razstav. llustracija za
$aljivo pesem Zabja svatba ne bi mogla biti primerneje zasnovana, saj je na stran ob
verze namesc¢ena tako suvereno, kot bi §lo za enostaven kostumografski osnutek za
lutke v igri za otroke: Skokica nevesta mlada, / Zenin bil je dolgokrak; / rajala oba sta
rada: / rega rega reg, kvak kvak! Z enostavno naslikanimi simboli glavnih junakov v
knjigi je opremljen tudi barvni ovitek, klasi¢no oblikovani notranjosti pa sta dodani
dve vinjeti na zacetku in koncu slikanice z mehkimi platnicami.

Po letu 2000, v nagrajeni trilogiji Zbogom, princ (po motivih flamskega dramatika
Michela de Ghelderoda, premiera 29. 2. 2001), ki jo je Omerzu tudi reziral, ter
Peskar (premiera 25. 11. 2002) in Svetnik Krespel (premiera 17. 12. 2003, obe po
motivih Hoffmannovih grozljivih zgodb), so se njegove groteskne lutke prelevile
v prefinjene asketske figure, ki v prispodobi Zivljenja i$¢ejo svojo uresnicitev.
Obrazna ekspresivnost njegovih lutk se je postopoma izgubljala, dokler je ni
izpodrinila nemost in ¢ustvena brezizraznost. Likovno minimalisti¢no iz¢iS¢ene se
ni¢ ve¢ ne rogajo svetu in samim sebi, temve¢ vtkane v mrezo usode premisljajo
o smislu Zivljenja ter magiji smrti, ¢isti umetnosti in bozanski popolnosti, o
skrivnosti stvarjenja. Tudi ilustracije so se popolnoma spremenile, prilagodile so
se Omerzujevim novim vizualno simboli¢nim pristopom.?' Od takrat do leta 2012,
ko je z alegorijo Mrtvaskega plesa sodeloval pri lutkovni igri o smrti Salto mortale
(Nebojsa Pop Tasic, rezija Silvan Omerzu, premiera 10. 5. 2012, Lutkovno gledalis¢e
Maribor), je soustvaril preko trideset predstav, za katere je znaclilna asketska, a
plemenita likovna podoba, minimalizem pri animaciji lutk in usodnost dogodkov, v
katere junake Zene njihovo srce. Omerzujeve lutke so narejene za nastop, v gledaliski
pravlji¢nih prizorih. Sicer pa - odvisne od animatorja - Zivijo svoje lastno Zivljenje:
kot sredstvo v njegovih rokah predstavljajo gibanje, poustvarjajo Zivljenje samo.

Nekako v ta vmesni ¢as je umeséen tudi projekt ilustriranih slikanic?, kartonk*
in lutkovnih predstav®, pri katerem je Omerzu sodeloval s pisateljico Meto Brulec.
Ki pravzaprav niti ni bil vnaprej na¢rtovan projekt, ¢eprav je njun glavni junak ves
¢as Kroki, krokodilji mladi¢ iz vroce Afrike. Dogaja se v treh ¢asovnih obdobjih in
na tri razli¢ne nacine.

21 Omerzujeve ilustracije za knjigi: Pocesane ribe (Slavko Juh), Mladinska knjiga, 2000; Zajckov risalnik
(Katarina Sokac¢), Obzorja, 2006.

22 Besedilo Meta Brulec, ilustracije Silvan Omerzu: Kroki, Karantanija,1997; Kroki praznuje, Mladinska
knjiga, 2017; Kroki in prijatelji, 2018.

23 Pri zalozbi Mladinska knjiga so leta 2019 izsle stiri kartonke. Avtorja likov Meta Brulec in Silvan Omer-
zu, ilustriral Silvan Omerzu, uredila Barbara Zych: Kroki spoznava domace Zivali, Kroki spoznava barve,
Kroki spoznava stevila in Kroki spoznava nasprotja

24 Avtorja Meta Brulec in Silvan Omerzu, likovna zasnova, lutke in reZija Silvan Omerzu: Kroki praznuje,
Gledalis¢e Konj, premiera 15. 12. 2007; Darilo in Krokijevo gledalisce, Gledalis¢e Konj, 2010; Kroki in pri-
jatelji, HiSa otrok in umetnosti, Gledali$¢e Konj, 2019. Umetnisko drustvo Konj in Lutkovno gledalisce
FRU-FRU. Predstave trajajo okoli 30 minut.
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Prva slikanica ima enostaven naslov Kroki (Karantanija, 1997) in je klasi¢no
ilustrirana sodobna pravljica. V vro¢i Afriki mama odras¢ajocega krokodilcka
Krokija nikakor ne more sprejeti, da ta odrasca. Zato se Kroki odlo¢i, da si bo v
dzungli, in ne v ogromni domaci reki Nil, poiskal nevesto. Na poti sre¢a opico Vili,
kaco Veliko Saro, velikanskega Belega slona, dokler ne pride do slamnate koce sredi
jase, kjer je debela, prijazna zamorka Bonga, obdana z gru¢o kodrastih zamorckov.
To so sami idealni motivi za ilustracije in jih Omerzu dejansko upodobi s petimi
celostranskimi ilustracijami, le osrednja dvostranska atraktivno v temnem zelenem
pragozdu prikazuje malce prestrasenega glavnega junaka zgodbe. Besedilo, v
katerem se Kroki vrne domov k prestraseni mami, dopolnjujejo $e stiri ¢rno-bele
vinjete in pet manjsih delno obarvanih ilustracij. Velike slike vsekakor dominirajo z
mo¢nimi barvami in z do kraja zasedenim prostorom ozadja glavnih nastopajocih
zivali in ljudi, ki se z ozadjem dobesedno zlijejo v enovite podobe. Omerzu je
tu z zanj nenavadno izoblikovanim in nazornim slikarskim korakom potoval po
pravlji¢ni pripovedi in jo s pridihom namisljenosti in magi¢nosti nadgradil.

Obe knjigi o Krokiju, ki sta iz8li v zbirki Cebelica, sta se uvrstili med tematsko
spodbudne knjige®, in to povsem upravi¢eno. Obe sta sodobni pravljici, ki najmlajse
bralce z besedo - v obeh malih slikanicah s trdimi platnicami so uporabljene velike
¢rke - in podobo seznanjata z osnovnimi Zivljenjskimi vrednotami in pravim
prijateljstvom. Obe govorita o krokodil¢ku Krokiju, ki zivi v hiici ob robu gozda,
njegovi prijatelji pa so zajec Tine, veverica Zdenka, merjasec Pavle in sova Ursa.
Ce so v slikanici Kroki praznuje poleg osnovnih likov, predmetov, hi$ ali pti¢jih
hisic na zra¢nih belih straneh Se sledi akvarelnih naklju¢nosti (sneZinke, snezene
kepe, zasnezene potke, smucine ali sledi sank in drsalk ...), o tem Ze v naslednji
slikanici Kroki in prijatelji ni ve¢ niti sledu. Strani z ilustracijami so vabljivo povedne
za najmlajse bralce, zvedene so na osnovne motive, Ceprav zvesto sledijo pripovedi.
Zgodbe o Krokiju se tako v slikanicah kot v vseh tirih lutkovnih predstavah dotikajo
odnosa do stvari in narave ter najrazli¢nej$ih tem: prijateljstva, socutja, obcutljivosti,
drugacnosti. Krokodil¢ek Kroki, priljubljeni pravlji¢ni lik za res najmlajse otroke,
pa jih v nizu stirih kartonk vabi tudi k igri, skozi katero spoznavajo razli¢ne pojme,
zivali, predmete in ve$¢ine. Omerzujeve ilustracije ob premisljeno izbranih besedah
so zato $e bolj simboli¢no povedne in vizualno poenostavljeno opisne.

V nasprotju s performansi gibljivih lutk nastopajo lutke kot estetski objekti
v Omerzujevih zgodbah tudi na postavitvah razlicnih razstav. Na razstavi
Risbe, slike, lutke in objekti, 1992-2002 (BeZigrajska galerija, Ljubljana, 2002),
ki je vkljuc¢evala predvajanje lutkovnega filma in osemnajst izdelanih lutk, se
je Omerzu posebej predstavil tudi kot slikar. Figuralne podobe z dvignjenimi

25 Gre za obsezen seznam najbolj kakovostnih mladinskih pou¢nih knjig, ki so izsle v zadnjih nekaj
letih (od 2010 do konca 2023). Oblikovan je z mislijo, da so te knjige — zaradi zanimanja za dolo¢ena
podro¢ja znanja — morda lahko privla¢ne tudi mladim, ki sicer ne berejo radi leposlovja, da so
dostopne mladim z razli¢nimi bralnimi teZzavami ter primerne za najrazli¢nejse druge skupine bralcev
(slovenske otroke v zamejstvu, za tiste, ki Zivijo v drugih drzavah Evrope in po svetu, za mlade
priseljence in migrante ...), ki jih seveda zanimajo razli¢ne reci! Te knjige spodbujajo ne le k branju in
pogovoru, ampak tudi k raziskovanju, izvajanju poskusov in razli¢nim drugim dejavnostim.
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rokami, asketsko izslikane v dveh, treh osnovnih barvah, so govorile o silnem
hrepenenju, o svetlobi in notranji napetosti ter poudarjeni kontemplaciji. Razstava
Avtomati v koprski Pretorski palaci (2005) je bila zasnovana kot ¢ista instalacija s
posebej pripravljenimi podstavki, na razstavi Solze (Kostanjevica na Krki, 2006)
pa je vsaka njegova velika figura, lutka, predstavljala nemo¢nega ¢loveka v naravni
velikosti, ki mu stroj iznad gledal¢evih o¢i po cevkah spusca 'solze'. Ko so duhovno
izpraznjene, so prav s svojo negibno nemoc¢jo opozarjajoce lutke nastopile v drugi
vlogi in razkrilo se je novo bistvo avtorjevega ustvarjanja: njegova uporaba lutk
kot stati¢nih kiparskih objektov je klicala k odmiku od kri¢ec¢ih navad potrosniske
druzbe. Negibnost likovne postavitve, ko so lutke postale del likovne predstavitve
v premisljeno izbranem razstavnem prostoru, pa je pri¢ala o Omerzujevemu
razmi$ljanju o smislu Zivljenja tudi na razstavi Omizja (Mednarodni grafi¢ni
likovni center, 2009). Instalacijska postavitev je predstavljala celostno sodobno
umetnino: s prehodi povezani galerijski prostori — z nizom oken na eni in belimi
stenami na drugi strani - so bili scenska kulisa za dolgo ploskev, na kateri so bila
nanizana miniaturna omizja z majhnimi lutkami v razli¢nih pozah.

Vcasih se Silvan Omerzu predstavi tudi kot ilustrator lastnih idej. V njegovih
slikah in risbah, kjer nastopajo ljudje, angeli in njihova prebivalis¢a, imajo
zgo$ceno izrisani prostori v odnosu z belino, ki jo lahko zmoti le tanka sled ¢rte,
poseben pomen. Risbe nastajajo v kontemplativnih trenutkih tiSine ali, natan¢neje,
za interpretativnost dolocene teme ali motiva. Pri Omerzujevih risbah je e
posebej zanimivo iskanje prikritega, kar lahko razumemo kot avtorjevo hotenje,
da stvarem in pojavom uspe zlesti pod kozo in da z meditativnim ponavljanjem
vzorcev odkrije tisto, kar se skriva za realno podobo. V kompleksnih vzorcih se
skrivajo hise, drevesa, angeli, roke, krila, glasbila ... Vse to in $e ve¢ je preplet delno
izoblikovane slikovne forme in gledal¢eve domisljije. Slednja je odraz njegovih
miselnih vzorcev, Zelja, trenutnih razmisljanj, spominov in osebnih lastnosti,
za umetnika pa ob skoraj mehanskem polaganju ¢érte ob ¢rto in ponavljajocih
se motivov ustvarjalni pocitek. Nirvana. Ti cikli risb ponujajo v razmislek
umetnikove risarske dosezke, v katerih se hoteno in nehoteno, nacrtovano in
naklju¢no povezujejo v izrazno celoto, vsekakor zanimivo in nenavadno. Tudi
zato, ker se risbe posameznih ciklov zdijo vedno enake, a ob pozornem pogledu
vendarle niso. Umetnik v stati¢no izslikanih likih angelov in ljudi, ki so si med
seboj podobni, za vselej ohranja preteklost, sedanjost in prihodnost ter oblikuje
svet, ki naj bi bil tukaj in onkraj enak za vse. S tankimi, precizno izrisanimi ¢rtami,
ki potrpezljivo nanizane v trikotne, pravokotne in ovalne oblike tvorijo ploskve, iz
katerih so sestavljene premisljene kompozicije, umetnik uresnicuje svojo zeljo po
platnu, v lutkovni predstavi, prostorski instalaciji ali ilustraciji. Tej $e posebe;j.

Leta 2009 je drugi¢ ilustriral pesmi Milana Dekleve®, tokrat trinajst neposrednih,
navihanih in razlicno dolgih pesmi za veliko slikanico Pesmarica prvih besed
(Didakta, 2009). Na celostranskih ilustracijah je Omerzu s ¢opicem ro¢no naslikal
tudi naslov vsake pesmi: Prve besede, Aduvo, Dodo, Halo, Napaka, Ocija, Potogan,
Razumem karkoli, Se rada bojim, Samps, Seja, Vse¢ viec vie¢ in Zabadirka. Glavni

26 Prve so bile ilustracije za slikanico Alica v ra¢unalniku (Milan Dekleva), Cankarjeva zalozba, 2000.
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lik v zbirki je deklica Lucija, kar se razkrije Ze na naslovnici slikanice, ki pa se ne
ponavlja ob vseh pesmih, saj so upodobljena $e druga pomembna bitja in reci za
otroske radovedneze: mama, babica, telefon, igrace, oce, psi¢ka, tobogan, medo.
Pesmi so razli¢no dolge, skoraj pri vseh gre za nenavadne besedne skovanke, ki jih
pesnik napove Ze v pesmi Prve besede, in sicer v zadnjih dveh verzih: Prve besede so
novorecenke, / nikdar pozabljene novorojenke. Ob pomanjsevalnicah (sréeca, mozic
in sini¢ica) in okrasnih pridevkih (pocinkana banana, rdeckasta korala ...) je v
slikanici $e ve¢ nenavadnih skovank, ki jih ilustrator dobesedno naslika v oblacek ob
dekli¢ina usteca ali pa kar tako ob njeni zgolj konturno izslikani figuri. Pri domiselnih
kompozicijah vseh trinajstih prizorov ostaja najraje pri omejenem prizoris¢u, s kar
najmanj nastopajoc¢imi liki, kar $e posebej velja za oba Lucijina portreta, s katerima
se pri¢ne in konca slikanica. Le pri pesmi Ocija je naslikal par, ocija in Lucijo, saj to,
da se imata dva rada, je v eno / besedo poloZeno. Mala mojstrovina.

Po kratkem premoru, v katerem je izsla $e slikanica o Kekcu prostovoljcu v
slikanici Prosta volja je najbolja, ki jo je za ZdruZenje za promocijo prostovoljstva
napisala Sasa Erzen (Slovenska filantropija, ZdruZenje za promocijo prostovoljstva,
2011), je Omerzu znova dobil v roke pesmi za najmlajse otroke. In to ne katerekoli,
temveC zbirko prvih pesmi Ferija Lain$cka, ki so v slikanici z istim naslovom
Cicibanija: pesmi za otroke (Mladinska knjiga, 1987) in z ilustracijami Jane Vizjak
iz8le ze pred desetletji, dopolnjene z njegovimi pesmimi za otroke iz zbirke Rad
bi (Mladinska knjiga, 1998), ki jo je ilustriral Marjan Mancek. Novo dozivetje
svet v slikanici Cicibanija® (Mladinska knjiga, 2012) zaokroZujejo nove ilustracije
Silvana Omerzuja. Na zacetku pisateljske poti je pesnik upal, da bo ustvaril kaj
vrednega tudi za najmlajse bralce, in se zavedal, da bo lahko uspesen le, ¢e mu bo
uspelo ohraniti otroka v sebi in se k njemu skozi svoje ustvarjanje vedno znova
vracati. In prav to mu je uspelo, kot je zapisal v spremnem besedilu Zgodba o
mojstru in vajencu. Prav tako zahteven do sebe je bil slikar tudi pri odlo¢itvi za
nacin upodobitve: Ze prva notranja stran z mehkim ¢opi¢em ro¢no naslikanim
naslovnim napisom kaze na slikarjevo doslednost, ki se ji do konca precej obsezne
slikanice ne odrece. Tudi vseh triintrideset ilustracij ob vsaki daljsi ali krajsi pesmi je
na dveh straneh ustvarjenih po tem principu, da Zivijo, dihajo, sanjajo, fantazirajo,
lovijo rime in ustvarjajo nova pravila. Motivno je slikovni razpon §ir$i, pa tudi
pesmi je ve¢. V tej ¢udni dezeli Cicibaniji ostaja Ciciban glavni junak. V pesmih
nastopata tudi deklici Ferdinanda in Kaja, ki pa se kot dvoj¢ici na ilustracijah prav
ni¢ ne razlikujeta, razen ko se Kaja nasemi v muco. Zvezde so vesolje, krokodilje
solze so brez krokodila. Od ocka se vidijo samo noge. Krave so krave in torte
prave pisane torte in klovn najbolj pravi klovn s $iroko raztegnjenimi usti, belim
obrazom in krizci v o¢eh. Nagajiv jezicek v ustih predstavlja skomine. Preprosto
naslikane hise in Se bolj preprosto prikazana okna bi lahko pripovedovala nove
zgodbe. Na zadnji ilustraciji je z zelenimi pikami poslikan rde¢ lonec - in pod
njim napis KONEC. Vse ¢isto preprosto in jasno. S simboliko, ki je prav s tako
poenostavitvijo blizu najmlaj$im otrokom.

Se en slikaniski projekt je ustvarila stalna dvojica, Patricija Persolja, profesorica
logopedije in surdopedagogike, in Silvan Omerzu. Avtorica, ki je zgodbice pricela

27 Slikanica je uvr§¢ena v Priroénik za branje kakovostnih mladinskih knjig, 2013.
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objavljati leta 2003 v razli¢nih revijah za otroke, je napisala sedem takih, ki so
se med seboj dopolnjevale. Vse je ilustriral Silvan Omerzu in vse so kot velike
slikanice iz8le pri Zalozbi Pivec. Poleg tega tudi vse nosijo pomembna sporo¢ila
najmlaj$im otrokom. Nastejmo: Slikanica Marta (Pivec, 2011), v kateri je poucna
zgodba o Marti, ki je skoraj izgubila srce: da je srce bolj vazno kot vse krone sveta
in bogastvo, spozna $ele, ko ga izgubi; dokler pa ga ne najde, ji Luka ponudi
svojega — da si ga delita. V slikanici o najpomembnejsih stvareh v Zivljenju, Moja
nona (Pivec, 2011), nona deklici pove, kaj vse bi rada pocela, a za to nikoli ni imela
¢asa in poguma. Slikanica o nonotu, ki je imel nono zelo rad, sporoca, da je prav
nono deklici vsak dan povedal novo storijo, in v slikanici Moj nono (Pivec, 2013)
deklico prav njuna ljubezen ocara. Zgodba v slikanici Najina poroka: jaz in Iris
se porocival (Pivec, 2013) govori o ljubezni na prvi pogled, o de¢ku in Iris iz 3. A
in o najlep$em poro¢nem obredu, ki ga je opravil kar deckov tata. Slikanica Hisa
iz besed (Pivec, 2014) enostavno sporoca, da preproste besede najbolj osrecujejo.
Slikanica Tata Zmaj (Pivec, 2014) prinasa pretresljivo pripoved o nasilju v druzini,
ne da bi bila beseda o tem enkrat samkrat izgovorjena. Slikanica Teta Alma in
gospod Cas (2015) pa najmlajse vznemirja z zgodbo o najdragocenejsem darilu.
Kako zahtevno nalogo je dobil ilustrator ob vsaki teh zgodb! Tega se je zavedal, saj
mu je bilo kot vselej pomembno, da se njegovo delo dotakne ¢im ve¢ otrok in da
jim tako z ilustracijami kot lutkovnimi predstavami pomaga vstopiti v svet likovne
in umetnosti nasploh. Zato se je vselej poglobil v to, da je v besedilu poiskal
bistveno in potem to narisal na ¢im bolj enostaven in otrokom razumljiv nadin.

Silvan Omerzu ze petintrideset let ilustrira pri zalozbi Mladinska knjiga, doslej
je ustvaril vsaj kak$no ilustracijo na mesec. Njegove znacilne podobe dobro
poznajo najmlajsi bralci revije Cicido in Ciciban. Rad ri$e za najmanj$e otroke
in svoje ilustracije vedno prilagaja njim. V besedilu poi$ce bistvo in ga nariSe na
¢im bolj enostaven in zanje razumljiv na¢in. Zadnje njegovo delo za najmlajse je
ilustriranje didakti¢ne slikanice Je uganka - tezka ni (Mladinska knjiga, 2024), ki
jo je po zgledu ljudskih domislic napisala Slavica Remskar.

Epilog. Umetnost Silvan Omerzu pojmuje kot ve¢no idejo, gibalo Zivljenja,
kot univerzalno energijo, ki je vzajemno povezana s ¢lovekom in njegovo
naravo. Svoje dozorevanje in sprejemanje vsega bivajocega po letih dinami¢nega
ustvarjanja razkriva tudi z mladostnisko Zeljo po hii, po simbolni vrnitvi domov
ali - v prenesenem pomenu — po vrnitvi ¢lovestva v skupno harmonijo stvarstva.
Ni presenetljivo, da mu je bila v vizualno spremljavo ponujena knjiga pesmi Vesolje
(Mladinska knjiga, 2019) Gregorja Strnise, nastalo po pesnikovem lastnem izboru iz
leta 1983. Ilustracij za knjigo se je lotil radikalno iz¢is¢eno, minimalisti¢no. Osnovni
namen teh risb - mestoma celo izginjajocih v sivine senc - je poenostavljanje
videnega oziroma izlu$¢enje tistih bistvenih prvin obravnavanega motiva, ki naj
bralcu na najbolj neposreden naéin pretocijo literarno vsebino v vidno, vizualno.

Razli¢na podroé¢ja Omerzujeve likovne ustvarjalnosti se med seboj dopolnjujejo,
saj oditno spretno prenasa izkusnje iz enega medija v drugega ter tako bogati
svoje delo z novimi dosezki. V najplodnejSem obdobju ustvarjanja je uspe$no
deloval kot gledaliski reziser, oblikovalec lutk, snovalec lutkovnih predstav in
kot individualni slikar, risar in ilustrator, ki s sr¢nostjo $e vedno ustvarja tudi za
najmlaj$e ob¢instvo.
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Matija Medved

Matija Medved®, eden vidnej$ih in prodornejsih sodobnih slovenskih
ilustratorjev, svojo ustvarjalnost izraza z risanjem, slikanjem, ilustracijo in
graficnim oblikovanjem. Dela s perorisbo, s tusem in peresom, s svinénikom in
barvicami ali vodenkami. Rad ima podobe, ki so prijetne na pogled, sproscene,
imajo karakter in hkrati nagovarjajo gledalce, da radovedno opazujejo svet okoli
sebe, in prav njihovo ¢udenje je tisto, kar ga vznemirja pri ustvarjanju. Stremi za
tem, da je motiv jasen, vendar tako domiseln, da Ze ilustracija sama nekaj napove
oziroma samostojno govori ali v kontekstu z literarno predlogo sozveni. Njegov
umetniski opus se razpenja od minimalisti¢nih ilustracij do abstraktnih risb, ki so
blizu impresionizmu in pointilizmu, ustvarjenem s piksli’. Pristopi k ustvarjanju
s0 precej razlicni. V njem ves ¢as vre ustvarjalni nemir, zaradi katerega preizkusa
vedno nove nadine ustvarjanja, kar je vselej odvisno od vsebine naloge, ki jo sprejme.

Pri oblikovanju idej in kon¢ne realizacije izhaja iz tega, kar je njemu najblizje,
kaj ga pritegne. V¢asih ob tem pomisli na avtorje, ki jih ob¢uduje in so mu blizu,
a med delom tega raje ne po¢ne, da ne bi vplivali nanj. So pa imeli in imajo $e
vedno na njegovo ustvarjanje mocan vpliv David Hockney, Jean-Jacques Sempé,
Saul Steinberg, Marjan Mancek, Bozo Kos, Metka Krasovec, Zmago Jeraj in Petra
Varl. Predvsem pa mu veliko pomeni mnenje kolektiva Ansambel®, v katerem
skozi delo in zanimanje kolegov dobi odgovore na mnoge dileme, kar dodaja
njegovemu vizualnemu horizontu $irino. Rad dela s prijatelji, ker se skupaj lazje
in hitreje odlocajo, kako naj bi potekal ali izgledal zaklju¢ek dolo¢enega projekta.
S prijateljema Nejcem Prahom in Klemnom Ilovarjem je $tudiral, zdaj si delijo
studio. In ker se tako dobro poznajo, ga lahko prepricata, da se iz utecene gotovosti
kaksnega projekta pogumno poZene v kaj novega, ga pa uspeta v¢asih tudi ustaviti,
Ce se jima zdi zamisel preve¢ utopi¢no vihrava in ne dovolj premisljena. Kadar
niso enakega mnenja, se drug drugemu prilagodijo ali zmagajo z argumenti, s
¢imer navadno doseZzejo optimalne resitve.

Leta 2009 je pricel s $tudijem ilustracije na Akademiji za likovno umetnost
in oblikovanje Univerze v Ljubljani in vse od takrat ob¢udujoce spremlja letno
pregledno razstavo Zdruzenja ameriskih ilustratorjev iz New Yorka (Society of
Mlustrators New York). Ena njegovih najvecjih Zelja je bila prepoznavnost v

28 Rojen je bil 2. januarja 1990 v Ljubljani. Leta 2009 je pricel s Studijem na ALUO v Ljubljani, kjer je
leta 2014 diplomiral in leta 2017 magistriral, oboje z odliko. Leta 2009 in 2011 se je na Uncu udelezil
mednarodne delavnice umetnosti in oblikovanja Vajkard, leta 2012 pa v Beogradu delavnice oblikovanja
amsterdamske oblikovalke Janne Ullrich: Blokovi - (Graficki) Dizajner: Autor ili univerzalni vojnik 3. Kot
samozaposlen v kulturi od leta 2016 deluje na podrodju ilustracije, grafike, risanja, slikanja, animacije
in oblikovanja. Oblikuje plakate, ilustrira knjige, ¢asopise, revije in kot ilustrator sodeluje z prestiznimi
tujimi mediji (Bloomberg Businessweek, New York Times, Time Magazine ...). Njegova dela so bila raz-
stavljena na mnogih skupinskih razstavah v Narodni galeriji, Galeriji Jakopi¢, Kibli, Kinu Siska, Mest-
rovicem paviljonu, na Bienalih slovenske ilustracije, Bienalih Brumen in drugje. Samostojne razstave:
2014 - Zmaji v banji, Kino Siska, Ljubljana; 2018 - R/edition 008: Matija Medved, Ravnikar gallery space,
Ljubljana; 2023 - Matija Medved x Fabula, Dobra vaga, Ljubljana; 2025 - V svojem casu, Galerija Kresija,
Ljubljana. Prejel je mnogo nagrad in priznanj za svoje delo in tudi kot avtor v skupinskih projektih. Od
leta 2017 je ¢lan Zveze drustev slovenskih likovnih umetnikov. Leta 2019 je bil predsednik Zirije za naj-
boljie oblikovano knjigo 35. Slovenskega knjiznega sejma. Je ¢lan kolektiva Ansambel. Zivi v Ljubljani.

29 Fran: piksel -sla m (i) pog. najmanjsa grafi¢na enota zaslona, ki ima svojo barvo in svetlost

30 Kolektiv Ansambel: Dan Adlesi¢, Gregor Bucik, Klemen Ilovar, Jure Martinec, Matija Medved, Nejc
Prah, Peter Stupica.
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Zdruzenih drzavah Amerike in s tem tudi novih, mednarodnih moznosti za
ustvarjanje. Se med njegovim podiplomskim $tudijem je leta 2016 kot prva
Slovenka dobila zlato medaljo tega zdruZenja ilustratorka Alenka Sottler, za
kar ji je celo pismeno Cestital, ¢eprav se osebno nista poznala. Ze kot $tudent si
je tudi sam zelel, da bi mu neko¢ uspelo in bi tudi sam tam razstavljal. Zaradi
strahospos$tovanja si najprej ni upal posiljati svojih del, a ko jih je, ni bilo takoj
tako Zeljenega uspeha. Ceprav je vedel, da se na to razstavo prijavi veliko izjemnih
ilustratorjev iz vsega sveta in je mednje res tezko priti, se s tolazbo ni sprijaznil in
je svoja dela posiljal e naprej. Ta odlocitev se mu je o¢itno obrestovala. Stirikrat se
je doslej uvrstil na to pregledno mednarodno razstavo (2019, 2022, 2023 in 2024),
leta 2024 pa je na njej prejel eno zlato in dve srebrni medalji. Izjemno.

Risanje z roko je Matijo Medveda pritegovalo Ze od majhnega, ko je v vrtcu za
vrstnike risal prve umetnine. Se danes so mu blizu ilustracije za otroke, zato ni
nenavadno, da je za svoj prvi veliki projekt pri komaj triindvajsetih letih ilustriral
pravljico Zmaji v banji*'. Objavljena je bila v posebni izdaji kultnega $tudentskega
Casopisa Tribuna, ki ve¢ ne izhaja. Ze med $tudijem se je kot redni sodelavec tega
druzbenokriti¢nega ¢asopisa lotil drznega risanja s Stevilnimi natan¢nimi detajli.
Zaradi finan¢nih omejitev pri predvidenem tisku se je projekta lotil le z dvema
navadnima barvicama, z rde¢o in modro. Za ilustracijo te obsezne moderne
pravljice je leta 2014 prejel plaketo Hinka Smrekarja. Zirija 11. Bienala slovenske
ilustracije je to njegovo risarsko delo izpostavila kot posebej drzno in kvalitetno:
»Ilustracije Zmaji v banji so prepricljiv eksperiment, katerega kakovost potrjujejo
smiselna izbira omejenega kolorita, repetitivno nizanje elementov, obcutek za detajle
in ucinkovita uporaba velikostnih razmerij«. Priznanje za ilustracije je prvic¢ prejel
tudi v tujini*.

Po tem prvem ve¢jem uspesnem projektu je dobil hkrati dva nova izziva, ki sta
vsak zase zahtevala polno predanost: ilustriranje Pavckove poezije in pravlji¢na
poslikava avle Lutkovnega gledali$¢a v Ljubljani.

Pri ilustriranju posthumne izdaje poezije Toneta Pavcka Domu in rodu® je
Medved sprva cutil pritisk predvsem zaradi spostovanja do izjemnega pesnika.
Nato se je pri dozivetem ustvarjanju ob posameznih pesmih naslonil na najbolj
prepoznavni element Pavckovega jezika, na njegovo otrosko zatudenost nad
svetom. Klasi¢no ilustrativno zgradbo je zasnoval na $estih razdelkih, polno
izslikane dvostranske ilustracije napovedujejo Sest poglavij: Pesmi o Dolenjski,
Pesmi o Istri (ista ilustracija je racionalno uporabljena tudi kot predlist in vsebinsko
premisljeno tudi kot ilustracija v zrcalni obliki na zaklju¢nih dveh straneh v knjigi),
Prevzete in povzete pesmi ali izposoje in kraje po mojstrih, Zalostinke za poletjem,

31 Zmajiv banji. (2013). 756. Tribuna, 55(7). Avtor besedila urednistvo Tribune; ilustracije: Matija Medved;
neodgovorna urednica: Jasmina éepetavc; likovni urednik: Nejc Prah, Biba Ko$merl; urednik ilustracije:
Aljaz Kogir; urednik: Jurij Smrke, Izidor Barsi; digitalni urednik: Simon Belak. SOU, Ljubljana.

32 TDC60, certifikat Certificate of Typographic Excellence (Zmaji v banji/Dragons in the bath), New York,
Zdruzene drzave Amerike, 2014.

33 Tone Pavéek: Domu in rodu. Ilustracije: Matija Medved; spremna beseda: Sasa Pavcek; izbor: Peter Kol-
$ek; urednica: Ana Ugrinovi¢; likovni urednik: Pavle Uc¢akar. Cankarjeva zalozba, 2015.
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'Pozabljene’ in nenaslovljene pesmi in PriloZnostnice. Vsako poglavje je dopolnil z
razli¢nim $tevilom ilustracij, s ¢imer se je izognil bral¢evim pri¢akovanjem in zato
monotonemu ponavljanju, temve¢ ga je presenetil prav z nepredvidljivo dinamiko.
S tem je dosegel, da vsaka ilustracija sozveni s poezijo, isto¢asno pa ostane
dovolj nevtralna, da bralcu dopusc¢a lasten odnos do poezije in do posameznih
ilustriranih pesmi. Njegove skrajno izcizelirane podobe ob verzih vsakogar vabijo
v intimno dozivljanje pesnikovih ¢ustvovanj, ne da bi mu vsiljevale konkretno
vizualno predstavo. Nasprotno, njegovo tankocutje celo spodbujajo. Pri tem pa
si je kot ilustrator Zelel, da knjiga deluje kot celota, kar mu je z minimalisti¢no
zasnovanimi ilustracijami nedvomno uspelo.

Pri vizualni opremi Lutkovnega gledali$¢a Ljubljana se je prvi¢ lotil umes$¢anja
ilustracije v prostor. Ceprav so mu bile pri srcu stenske poslikave, kjer seveda ne
gre za tiskanje na majhnem formatu, pa izkusenj z opremo prostora $e ni imel.
Pravlji¢ne junake je v avli gledali$¢a za najmlajse narisal z vehementno, spontano,
igrivo ¢rno ¢rto. Likovna podoba, naslikana s ¢opi¢em in ¢rno barvo, brise mejo
med resni¢nim in domisljijskim svetom ter kaze, kako lahko umetniska dela
zazivijo tudi v prostoru oziroma zunaj ustaljenih okvirov ilustriranja knjig in revij.

Ker rad menja delovne naloge in eksperimentira, je s posebnim projektom
sodeloval tudi pri likovni podobi lutkovne predstave Nekje drugje*, ki je premierno
uprizoritev dozivela 11. in 12. maja 2017. Ta predstava v Tunelu Lutkovnega
gledalis¢a Ljubljana je namre¢ animirana pripoved s kredno risbo o deklici, ki se
znajde v osré¢ju vojne: gledalec skozi dekli¢ine o¢i spremlja spreminjajoce se mesto,
polno grozot, nasilja, strahu, a tudi upanja. Uprizoritev vklju¢uje vrsto sodobnih
tehnoloskih pristopov k lutkovnemu gledalis¢u. Klasi¢na lutkovna animacija se
prepleta s prostorskimi videoprojekcijami in virtualnim risanjem. Igralka animatorka
na vrteco se mizo riSe okolje, po katerem pohajkuje deklica. S kredo rise hribovito
pokrajino, visoke neboti¢nike in srhljive vojake. Gre za preprosto ¢rtno risbo, ki
v predstavi ¢udezno ozivi. Avtor likovne podobe, ki jo je potrpeZljivo risal dobrih
sedem mesecev, je bil Matija Medved, stop motion animacijo pa sta ustvarila skupaj
z Leo Vucko. Ve¢ mesecev sta ure in ure risala deklico in psicka, da je iz tega na
koncu nastala animacija, sestavljena iz 16 tiso¢ slicic, ki sta jo prilagodila dogajanju
na odru. Pred tem je bilo na osnovi sinopsisa treba narediti $e zgodboris, neke
vrste nacrt; kot pri filmu. V lutkovnem gledalis¢u je tako Zivo animirana vizualna
podpora popolnoma nova tehnika, ki prestopa in briSe meje med posameznimi
zanri. Video projekcije ujamejo gledalca v osr¢je razburljive zgodbe vojnih grozot,
ki pa se na sre¢o dogajajo nekje drugje. Predstava o nesmiselnosti vojnih grozot je
gostovala tudi na mnogih festivalih, ki povezujejo tradicionalni pogled na lutkarstvo
s sodobnimi eksperimentalnimi praksami, in prejela ve¢ mednarodnih priznanj.

Poleti 2017 je bila v Ple¢nikovi hisi razstava s preprostim naslovom JoZe™.

34 Nekje drugje. Avtorji: Zala Dobovsek, Nina Sorak, Tin Grabnar, Asja Kahrimanovi¢. Reziser: Tin Grab-
nar. Likovna podoba: Matija Medved. Stop motion animacija: Matija Medved, Lea Vrecko. Predstava je
del projekta BiTeater, ki se odpira predvsem eksperimentalnemu ustvarjanju ter interdisciplinarnemu
zdruzevanju razli¢nih polj umetnosti z namenom iskanja novih uprizoritvenih moznosti na podro¢ju
lutkovnega gledalisca.

35 Joze, skupinski razstavni projekt, ob¢asna razstava, 7. 7. 2017-1. 10. 2017, Muzej in galerije mesta Lju-
bljane, Ple¢nikova higa. Kuratorka razstave: Lara Meja¢. Vodji projekta: Piera Ravnikar (Kino Siska),
Maja Kova¢ (MGML). https://mgml.si/sl/plecnikova-hisa/razstave/19/joze-skupinski-razstavni-projekt/
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Umetniska iniciativa galerije DobraVaga je v sodelovanju s Ple¢nikovo hiso
predstavila deset umetnic in umetnikov mlajse generacije, ki so v sklopu
razstavnega projekta ustvarili umetniske grafike v omejenih izvodih ter se pri
tem spogledovali z delom in Zivljenjem svetovno znanega slovenskega arhitekta
Jozeta Ple¢nika. V sodelovanju med galerijsko-projektnim prostorom DobraVaga
in Ple¢nikovo hiso svojo aktualno likovno produkcijo predstavlja svoje vizije
skupina Mladi ustvarjalci, ki je skozi umetni$ka dela na razli¢ne nacine pokazala
dozivljanje slovenskega arhitekta. To so bili: oblikovalka Nina Mrs$nik, $tudent
graficnega oblikovanja Jure Brglez, ilustrator Matija Medved, umetniski kolektiv
Lealudvik, ki ga sestavljata Lea Jelenko in Matjaz Komel, $tudentka slikarstva
Nastja Mezek, absolvent ilustracije Peter Ferlan, vizualna umetnica in umetnostna
zgodovinarka Eva Mlinar, vizualna umetnica Nevena Aleksovski in Gasper Kunsic,
ki se ukvarja s slikarstvom, digitalno grafiko in instalacijo. Matija Medved je v
svojem znacilnem slogu s spontano risarsko potezo simbolno upodobil arhitekta
Jozeta Ple¢nika med vsakdanjim sprehodom ter z uporabo majhnih detajlov in
referenc omogo¢il, da gledalec takoj prepozna znano Ple¢nikovo pojavo. Razstava
JoZe med drugim dokazuje, da je Ple¢nik zapisan tudi v gene mlade generacije.

Majckena, duhovita knjizica Fontana®® (Forum, 2017) je miniaturen strip, ki
bi imel v literaturi adekvatno mesto kot ¢rtica. Publikacija z mehkimi platnicami
je iz8la na dvaindvajsetih straneh v sklopu projekta Zivel strip! Zivela animacija!,
ki je potekal v sodelovanju med revijo Stripburger in zdruZenjem Vivacomix.
Zgodba je simpati¢na, enostavna, tako kot risba z miniaturnimi akterji. Dogaja se
na ve¢ nivojih, zakljucek pa je presenetljiv. Pisano Zivljenje ob fontani, kjer revezu
ob njej nih¢e ne pomaga, ne vrze niti centa v njegov nastavljen loncek, ¢eprav se
$tevilni sprehajajo ob njem. A nato se vse spremeni; sre¢a se mu nasmehne prav na
koncu dne, ko psicka iz pretepa resi za nekoga, ki ga za to denarno bogato poplaca.
Poanta? Bi reveza sicer sploh kdo opazil ob ¢udoviti fontani? Res drobnim risbam
s svin¢nikom je barvni akcent Medved dodal le pri upodobitvah fontane z razli¢no
intenziteto modre, kancek pa je je bil delezen tudi lastnik psicka, ki je nagradil
reveza. Duhovito domiselno, preprosto povedano, nekonvencionalno.

Besedilo za knjigo Od genov do zvezd in naprej (Cankarjeva zalozba, 2019) je
napisal fizik in filozof Saso Dolenc, ki v knjigi predstavlja zanimive zgodbe o
nastanku znanosti, o ljudeh, ki jo ustvarjajo, o naravnih pojavih in o zakonitostih, po
katerih se godijo. Na naslovni strani z atraktivno zvezdo galaksijo na son¢no oranzni
podlagi je na dnu strani upodobljen hudomusno $egav, karikiran lik. Znanstvenika?
Ali radovednega bralca? Upodobitev tokratnih Dolencevih* poljudnoznanstvenih
zapisov®® so zaupali Medvedu, ki je za trideset poglavij v knjigi narisal enaintrideset
povednih, karikirano hudomusnih, razlagalnih in bolj humornih kot ne vinjet, med
katerimi so bile le nekatere objavljene nekoliko ve¢je, ena ali dve celo kot polstranski.
Vzajemno delo je zasluZeno prejelo znak zlata hrugka.

36 Mini strip Fontana. Avtor: Matija Medved; urednika David Krancan, Tanja Skale. Posebna izdaja revije
Stripburger, Forum, 2017.

37 Prve knjige Sase Dolenca je ilustriral Arjan Pregl.

38 Isto leto je Medved z ilustracijami dopolnil tudi Material + roka = izkusnja: Priroénik za izkustveno
uéenje o poklicih avtoric Nives Corak, Polone Filipi¢, Tine Gradier, Spele Kuhar in Barbare Viki Subic
(Center RS za poklicno izobraZevanje, 2019). Njegove ¢rtne ilustracije v negativu so na raznobarvnih
straneh poglavij: Beton in mavec, Kamen, Kovina, Les, Tekstil in Umetna masa.
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Pesnisko antologijo Svetlane Makarovi¢ Pesmi muce potovke: zbrane pesmi za
otroke® (Sanje, 2019) je vizualno dopolnilo dvaintrideset ilustratorjev. Matija
Medvedjezaknjigo, uvr§¢eno med zlate hruske, ilustriral eno izmed $tiriintridesetih
poglavij (Pek Mismas v Kamni vasi, str. 130-137), v katerem je od sedmih pesmi
ilustriral pet: Cuca, Stari mlin, Pogum velja, Uspavanka za Kamno vas in Madja
uganka. Minimalisti¢ne risbe s tuSem so drobne in majhne, deloma obarvane z
zivo zeleno, ope¢no rdeco in blago rumeno, vsebini prilagojena pa je tudi ¢rno-
bela ilustracija, ki predstavlja s sivino obogaten lik gruntajo¢e namrgodene macke,
ki i§¢e odgovor na pesnic¢ino vprasanje.

Slovenske pravljice, bajke, pripovedke in basni na prijazen nacin v knjigi Sto
slovenskih ljudskih: z vrhunskimi slovenskimi ilustracijami*® (Morfemplus, 2023)
kazejo pot do pravih vrednot. »Naj mladi ¢im bolj pogosto prisluhnejo starim
slovenskim pripovedim, ki so jih v nasih krajih dolga stoletja babice in dedki
pripovedovali svojim vnukom. Naj ob pravijicah v otroku zraste Zelja, da bi dobro
zmagalo nad slabim, « je v uvodu knjige zapisala Dusica Kunaver, ki je pripovedke
za knjigo izbrala. Izvrstni slovenski ilustratorji in ilustratorke, ki s svojimi
podobami ob besedilih stotih slovenskih pravljic in pripovedk gradijo svoje, mnogi
med njimi mednarodno prepoznane in nagrajevane likovne poetike, so priznani
slovenski avtorji podob pravlji¢nih besedil slovenske narodne zakladnice." Bogat
zgodovinski pripovedni izvir s svojim knjiznim slikarstvom na razli¢ne nacine
blizajo sodobnemu ¢asu. Matija Medved je prispeval tiri: Zlata ptica, Mlinar in
kuhar - brez vsake skrbi, O pastircku in debeli usi ter Kaj je najlepse, najmocnejse in
najdebelejse na zemlji. V tej antologiji ljudskih pripovedk je posami¢no upodobil
svoje vizualne predstave ob davnih ljudskih pripovedkah in se tokrat - logi¢no
- odlo¢il za impresivno pravljicne podobe. Tehnika tehnolosko inovativnega
pointilizma je tu prevladala, saj je delovala povsem v skladu s pripovedkami,
¢eprav mestoma tudi v minimalisti¢ni razli¢ici.

Naslovnica velike slikanice Rimana kasa (Mis, 2023) izvirno predstavlja embalazo,
v kakr$ni bi v trgovini kupili kaso, ker pa gre za napoved rimanih pesmi Ambroza
Kvarti¢a in njegovo 'rimano ka$o' iz ¢rk, verzov in domislic, je na naslovnici
embalaze $e slika z 7lico in ¢rkami v ponvi. Duhovita je tudi notranja naslovna stran
s predimenzionirano stekleno solnico, ki jo fantovski lik stresa v poln kroznik kase
na mizi. Predlist z enobarvnimi izbranimi risanimi karikaturami, dovtipi in $aljivimi
domislicami oznacuje vsebino pesmi, ki so bile podlaga vsem ilustracijam v knjigi,
prav to pa na obeh straneh kazala napoveduje $e $tirinajst barvitih miniaturnih

39 Tlustratorji: Marta Bartolj, Suzana Bricelj, Mojca Cerjak, Bojana Dimitrovski, Tina Dobrajc, Jure En-
gelsberger, Jelka Godec Schmidt, Adriano Janezi¢, Bojan Jurc, Maja Kastelic, Anka Kocevar, Tanja Ko-
madina, Ana Kosir, Masa Kozjek, David Kran¢an, Polona Lovsin, Marjan Mancek, Matija Medved, Teja
Milavec, Maja Poljanc, Marija Prelog, Andreja Peklar, Ana Razpotnik, Roman RaZzman, Lili Saje Wang,
Mojca Sekuli¢ Fo, Damijan Stepanéi¢, Igor Sinkovec, Peter Skerl, Gorazd Vahen, Ana Zavadlav, Masa P.
Zmitek.

40 Velika nagrada slovenskega knjiznega sejma - Knjiga leta 2023.

41 V knjigi, ki je bila na slovenskem knjiZnem sejmu leta 2023 izglasovana za knjigo leta, je sodelovalo s
svojimi ilustracijami 25 izbranih ilustratorjev in ilustratork: Marta Bartolj, Suzi Bricelj, Zvonko Coh,
Mojca Cerjak, Danijel Demsar, Tina Dobrajc, Jure Engelsberger, Jelka Godec Schmidt, Adriano Janezic,
Masa Kozjek, Polona Lovsin, Eva Mlinar, Marjan Mancek, Matija Medved, Ivan Mitrevski, Andreja Pek-
lar, Arjan Pregl, Liana Saje Wang, Dasa Sim¢i¢, Alenka Sottler, Igor Sinkovec, Peter Skerl, Gorazd Vahen,
Jaka Vukoti¢, Ana Zavadlav.
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perorisnih podobic. Poleg naslovne ilustracije — kot slike v sliki — je v knjigi osem
celostranskih ilustracij, dvanajst pa je manjsih, a premisljeno umeséenih v tipografsko
razporeditev verzov. Ce igrivi pesnik uZiva v besedni kuhariji, gre to prav tako dobro
tudi ilustratorju, ki se je izziva lotil kot pravi vizualni sladokusec.

V ameriskem casniku The New York Times je kot ilustracija za spletno rubriko
Rites of Passage / Obredi prehoda leta 2021 iz$el ¢lanek o poletnem vrodinskem
valu z naslovom Some Like It Hot. Not Me. / Nekateri imajo radi vroce. Jaz ne.
S preprostimi ilustracijami, a z jasnim sporocilom, je besedilo obogatil Mitja
Medved. Majhen c¢lovek in droben cvet v desnem kotu vsake izmed ilustracij
triptiha veneta pod ucinki rumenih krogov, ki kot velikanska sonca asociirajo
na neznosno vro¢ino. Rumene opne se samozadovoljno smehljajo nad potom
in trpljenjem ¢loveka pod seboj. Slikovite ilustracije nazorno, s kanckom satire,
kazejo pod pritiskom rumene nevarnosti ¢loveske figurice v (skoraj) pravem
razmerju med ogrozeno naravo ter majhnostjo in nemocjo ¢loveka. Vrata v tujino
so se Matiji Medvedu odprla, vstopil je v $irok prostor neizmernih moznosti. Po
narocilih je pricel ilustrirati za pomembne ameriske ¢asopise in revije kot so Time
Magazine, Forbes, Bussinessweek in druge.

Epilog: Leta 2023 je na pregledno razstavo v New York prijavil tri svoje projekte in
vsi trije so bili nagrajeni: Zdruzenje ameriskih ilustratorjev (Society of Illustrators)
je njegovo serijo knjiznih naslovnic, ustvarjeno za lanski festival Fabula, nagradilo
z zlato medaljo, srebrno medaljo je podelilo (animiranim) ilustracijam, z ekipo
Ansambel ustvarjenim za Center Rog (pri projektu sta sodelovala $e Nejc Prah in
Klemen Ilovar), prav tako s srebrom so nagradili $e serijo ilustracij za tedenske
kolumne Tish Harrison Warren v The New York Times. To mu je seveda dalo
krila, kar ni presenetljivo, saj je dobil izjemno potrditev, da dela odli¢no. Ze
nov nenavaden projekt kaze na $iroko paleto njegovega ustvarjanja: to je velika
ilustracija na steni Knjiznice Rog (Ljubljana, 2024), ki jo vsak mesec obisce vec kot
dva tiso¢ obiskovalk in obiskovalcev. Ob prvi obletnici njenega delovanja je Matija
Medved steno knjiznice okrasil z muralom v zeleni barvi, ki pritegne pogled tako z
izbiro motiva kot s svojo brezhibno izvedbo. Z upodobitvijo je Zelel prostor opti¢no
povecati, zato se je odlo¢il za motiv pokrajine. Ker je stena velika in bi mural z
moc¢nimi barvami preve¢ nasicil prostor, je sliko namesto z barvnimi ploskvami
naslikal z zelenimi ¢rticami. Pomirjajo¢ motiv kaze na uzitek pri branju. To pa je
tudi rdeca nit vsega njegovega ustvarjanja.

Povzetek

Ilustracija v $irSem kontekstu vizualne umetnosti zajema vrhunske vsebine,
postopke, tehnike in simbole, kjer so tradicionalne poglede nanjo zamenjale
nove ideje. Ta njena vloga je uvr§¢ena v $irSe podroéje vidne kulture in ne nujno
vezana na reprodukcijo v knjigah. To dokazujejo tudi dela treh umetnikov
razlicnih generacij, tako ali drugace povezanih s $tudijem in dosezki v tujini.
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Slovenski ilustrator, slikar, grafik in oblikovalec Tomaz Krzi$nik (1943-2023) je
bil vsestranski likovni ustvarjalec, ki je vedno iskal nove vizualne resitve in vselej
nove projekte. Inovativne so tako njegove ilustracije, risbe, lutke in scenografije
kot vizualni znaki in plakati, prostorske postavitve ter izdelki iz stekla in keramike.
V Sloveniji se je uveljavil s svojo izjemno, veplastno in vedno prepoznavno
avtorsko risbo ter s pretehtanimi, barvitimi grafikami in ilustracijami. Bil je prvi,
ki je zdruzeval svoje risane ali slikane podobe s tipografskimi elementi v vsebinsko
bogata, prepric¢ljiva in unikatna vidna sporocila, knjizne objekte in ilustracije.
Silvan Omerzu (1955) je umetnik, znan po lutkovnem ustvarjanju, slikarskem
in ilustratorskem snovanju in po ambientalnih likovnih razstavah. Ilustriral je
Sestindvajset knjig, ve¢ina je upodobljenih z razpoznavno poenostavljenimi,
prijazno grdikavimi liki. Pri vecini njegovih slikanic je slikovni del dominantnejsi
od kratkega besedila. Ilustrirane knjige za odrasle bralce na zacetku in v eni
zadnjih knjig pa je ustvaril drugace, prvo groteskno ekspresivno, zadnjo skrajno
minimalisti¢no. Matija Medved (1990) je eden prodornejsih mladih slovenskih
ilustratorjev. Njegov umetniski opus se razpenja od minimalisti¢nih ilustracij do
abstraktnih risb, ki so blizu impresionizmu in pointilizmu, ustvarjenem s piksli.
Po naro¢ilih je pricel ilustrirati za pomembne ameriske ¢asopise in revije. Leta
2023 je na pregledno razstavo v Zdruzenje ameriskih ilustratorjev v New Yorku
prijavil tri svoje projekte in vsi trije so bili nagrajeni.
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MARKO KRAVOS

Ponos in ¢ut za domaci kruh iz besed!

Branje knjig v svetu relikvij in prekletih besedil. Slovenija kot knjizni ekosistem;
gospodarno in kapilarno razporejanje kulturnih dobrin po teritoriju in preko drzav-
nih meja skozi ¢as, od reformacije do danes, in v izrednih razmerah; demokrati¢na
spodbuda za strpno sobivanje na mejah in na sti¢is¢ih kultur in jezikov; ustvarjalec/
pisatelj sestavlja ob novi zavesti o primarnem jeziku in mitski dimenziji sodobne

¢loveske zgodbe biolosko odporen habitat knjige. In poskrbeti mora $e za bralca.

Prestejmo vse, ki so poklicani in predani, da spodbujajo veselje do branja.
Prestejmo se. Utitelji na vseh stopnjah Solanja, profesorji na fakultetah in
na indtitutih za humanistiko, knjiznicarji, mentorji v krozkih, uredniki revij,
casopisov, knjiznih izdaj, ne nazadnje tudi pisatelji in drugi soustvarjalci knjig:
zalozniki, likovniki, prevajalci. Kar cela vojska torej. Ocitno je pomen branja
velik. Pravzaprav predstavlja nekaksno podgobje, micelij naSega druzbenega in
druzabnega Zivljenja, naso kulturno identiteto, ki nas, ¢e se ozremo nazaj vsaj do
klinopisja v Mezopotamiji, osmislja, nam daje veselje do Zivljenja in branja.

Toliko nas je, a smo Se vedno manj$ina in branje je kot neznanska dedi$¢ina in
popotnica kar spregledana in podcenjena vrednota - med vsakokratnimi problemi
in fantazmagori¢nimi izumi c¢lovestval Potem pa nam statistike in raziskave
iz dana$njih dni pokazejo, da bralna pismenost ugasa, da se kr¢i sposobnost
koncentracije pri prevajanju ¢rk in besed v domisljijo, zgodbo, portret nasega
notranjega obraza. Zato je prav, meni pa posebno lepo pri srcu, da smo se danes
- ob Sejmu otroske knjige v Bologni — zbrali na zborovanju, posve¢enem potrebi
po spodbujanju branja, Se posebej pa ljubezni, veselju in razvadi branja za mlade,
stare in za tiste vmes.

Od moje kar dolge poti skozi zivljenje, kot Slovenec, ki je doma v obmejnem
Trstu v Italiji, s Se toliko vecjo obcutljivostjo vem, kako je s knjigo. Ki je kdaj svetinja
in lu¢, in velikokrat tudi predmet, ki ga je treba prepovedati, celo zazgati na grmadi
sredi glavnega trga, v¢asih tudi z avtorji vred. Na slovenskih tleh se je to zacelo
ze ob reformaciji, konec 16. stoletja, v mojem Trstu pa se je v najbolj grozoviti
obliki pojavljalo pred sto leti, sredi fasisticnega reda in v imenu vec¢vrednosti

1 Besedilo je prevod plenarnega predavanja Orgoglio e passione - per il pane delle parole povere, ki ga je imel
predsednik Drustva Bralna znacka Slovenije - ZPMS na konferenci We love reading / Slovenija rada bere
10. aprila 2024 v Biblioteci Salaborsa v Bologni.
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dvatisocletne civilizacije. Prvi moj vtis, prva sre¢anja s knjigo so vezana na — med,
na sladko, na vonj po vosku. Pri maminih starih starsih v neposredni blizini Trsta
so bile knjige skrite v ¢ebeljih panjih — da jih tedanji oblastniki ne bi nasli in unic¢ili.

To zgodovinsko izku$njo jemljem sam kot potrditev, da je knjiga res velika
nasprotnica zla in velika mati vsega svetlega: zakaj bi se sicer samopasni
oblastniki tako trudili, da jo unicijo ali vsaj zmeljejo njeno meso v hamburger, v
standardizirano hitro hrano?!

Na Slovenskem se identiteta ter druzbena in individualna emancipacija Ze od
nekdaj vezeta na knjigo: zelo intenzivno ze od sredine 19. stoletja, s ¢italnicami
in mnozi¢nimi izdajami vecernic, knjig za na domaco polico, kasneje pa tudi
z drugimi oblikami spodbujanja bralnih navad za individualno rast, obcutek
skupnosti in za veselje. Vse do dana$njih dni se kaze ta razvoj: z zelo razvejano
mrezo knjiznic, javnih, $olskih in manj$inskih, za ljudi s posebnimi potrebami.
Z bralnimi drustvi tudi v odro¢nih krajih, kjer je knjiga nosilec kulturne
integriranosti prebivalstva. Z revijami in ¢asopisnimi rubrikami, ki se posvecajo
knjigi s kritiko ali predstavitvami vsebin ali avtorjev; pri tem naj posebej omenim
strokovno revijo Otrok in knjiga, ki izhaja Ze vec¢ kot pol stoletja. S profesorji
na univerzah, ki raziskujejo, predavajo in zbirajo k razpravi vse udeleZzence ob
ustvarjanju in zivljenju s knjigo. Z zaloZniki, ki se radi pristevajo v nase gibanje,
tudi v Drustvo Bralna znacka. To sedanjo kulturno ustanovo, ki je kot nesnovna
dedis¢ina vpisana v inventar kulturnih dragotin, izpostavljam Se posebej ob vseh
hudih, dramati¢nih stvareh, ki se dogajajo danes - ob sedanjih migracijskih
tokovih v svetu in v Evropi, pa ob hudih eksisten¢nih vprasanjih globalne
druzbe: z vojnami, pandemijami, ekoloskimi tragedijami in katastrofami, ki nas
ogrozajo kot nikoli doslej. Vsemu temu navkljub raste nasa zavest in samozavest
ob promociji branja, knjig.

Za primer naj povem o pripetljaju ob prvi fazi pandemije covida. Ko smo
imeli omejitev gibanja celo okrog lastnih domov, $e bolj pa preko ob¢inskih in
drzavnih mej, verjetno maja 2020, sem se z vsemi moznimi obrazci z deklaracijo
in potrdilom o nujnosti odpravil v Ljubljano, na sedez Bralne znacke, kot njen
aktualni predsednik: da bi zagnali delo po spletu, da bi zagotovili osebju varno in
uspesno delo, ki bo nadomestilo omejitvene ukrepe za knjiznice in knjigarne, na
$olah. Ko sem prispel na mejo, me je obmejna policistka strogo pogledala, v verigi
tovornjakov sem bil oéitno v osebnem avtu tujek iz civilne druzbe: nosilec okuzbe
in motilec javnega reda. Ko sem ji pokazal list, na katerem so bili napisani moja
odgovornost in opravki, zaradi katerih sem $el na pot, je uniformirana gospa Se
ustno preverila moje namene. Seveda mi je bilo tesno pri srcu: skrb za branje v
vsesplosnem obsedenem stanju in zaporah javnega Zivljenja! Potem pa mi je hitro
vrnila dokumente in vzkliknila: »Hvala, da ste si upali na pot, poskrbite Ze, da bomo
imeli vsaj knjige. V druZini se bomo pogrizli, e bomo Se kak Cas brez branja.«

Osebno, kot vidite, svojo zavest zadnja leta vezem na Dru$tvo Bralna znacka,
radozivo 63-letnico: bil sem Ze kot otrok hudo zasvojen bralec, potem $tudent
literature na humanistiki, osrednji del Zivljenja sem posvetil zalozbi in izdajanju
knjig, potem tudi predaval na univerzi in deloval v vodstvih pisateljskih drustev:
vmes ves ¢as pisal poezijo in prozo za otroke, prevajal, nastopal na trgih, Solah in
drustvih. Skratka, bil je Ze ¢as, da me prevzame skrb za bralca, brez katerega je vse
moje zivljenje le hisa iz kart, ki jo bo vsak pi§ podrl. Ob tej moji zadnji odgovornosti
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se zavedam, kako bogata je dedis¢ina, a tudi, kako nebogljena je pred sedanjimi
izzivi, ki tudi zaradi virtualnih resni¢nosti in informatiziranih postopkov ogrozajo
individualnost ¢loveka, njegovo svobodo, njegovo obcutje socialne pripadnosti,
njegov eti¢ni kompas.

Pred nekaj meseci, konec leta 2023, je nastal Ljubljanski manifest o mestu in
pomenu knjige - bil je predstavljen na zadnjem sejmu knjige v Frankfurtu - tudi
ta govori o tej ogrozenosti z vidika evropske in planetarne politi¢ne kulture.
Manifest tudi mednarodnega zavedanja o ogroZenosti tega plemenitega izro¢ila.
Pa o tem ste ali boste zvedeli od pobudnikov ... Bralna znac¢ka, moje zdruZzenje,
je v ta prizadevanja vpeta Ze toliko ¢asa, da imajo prvi bralci na njeno pobudo
danes Ze 70 in vec let, torej gre ta stik z branjem Ze iz roda v rod. V marsi¢em je
dedic prejsnjih: Mohorjeve in Presernove druzbe. Od vsega zacetka smo nevladna
organizacija, izraz civilne druzbe; napaja nas entuziazem preko 7000 mentorjev
in animatorjev, preko 100 je literarnih, likovnih, interpretativnih ustvarjalcev, ki
se sre¢ujejo s 140 tiso¢ in ve¢ bralnega ob¢instva (15 % prebivalstva) — iz leta v
leto in ne glede na meje, ne glede na generacijsko pripadnost (¢eprav nagovarja
BZ $e vedno zvecine Solsko mladino) ali politicne nazore; tako povezuje in
opredeljuje ljudi v skupnost. Za knjizevnika, likovnega umetnika, igralca je ta
Ziv stik s publiko dragocen nacin, da svoj jezikovni kod, tematsko ost preverja in
ob tem ustvarjalno rase.

Sredstva za nase delo dotekajo iz treh enakomernih virov: od lastnih gradiv
in storitev, od javnih kulturnih skladov in od sponzorjev z gospodarskega
podrodja. Prav nanje zadnji ¢as vse bolj racunamo: posredno s tem zdravimo
konzumisti¢no in pridobitnisko kratko pamet, morda celo nagovorimo k branju
tudi podjetnisko elito, menedzment. Po drugi strani pa bi Zeleli, da bi knjiga
postala vsakdanja dobrina, na oceh in kot vaba na trznici s svezimi in domacimi
pridelki, potem pa tudi na domovih priro¢na skrinja, zaloga hranil, bralni vrt za
duso in njeno dobro pocutje.

Statisti¢ni podatki kazejo, kot receno, da odtujenost od knjige narasca: pri
odraslih, pri mladih, morda $e najmanj pri starej$ih generacijah. Kaze, da je v
balonu, napihnjenem s prostim ¢asom, vse manj kisika za poglobitev v branje ali
drugacno uzivanje ob umetniskih stvaritvah vseh vrst. Vsi opazamo, kako naporno
je v posamezniku razviti potrebo, osebno izbiro in, kot najpomembnejse, veselje
do branja. In da je treba potem to ljubezen do knjige gojiti pri sebi in pri drugih.
Ker je od nekdaj in $e vedno znak Zivosti, Zivljenjskosti: okus, a tudi energetski vir
za posameznika in za njegovo vra$cenost v druzbo, v ¢lovesko okolje.

Ob svojem ustvarjalnem pocetju, pisanju knjig, se zavedam, da ustvarjalna strast
in zado$cenje ob napisanem nista dovolj. Ob pogostih stikih z bralnim ob¢instvom,
kar mi na Slovenskem omogocajo Ze omenjena drustva in kulturni delavci na ve¢
podrodjih, me vse pogosteje navdaja tesnoba. Upad koncentracije bralca, upad
druzbenega pomena knjige se zdi ociten. V dezorientiranem svetu, kjer imata nasilje
in vojska svoje mlade, se zdi knjiga s svojo papirnato duso kot ptica brez veje. Na
planetu, kjer so se letni Casi iztirili, kjer je zraka in zelenja vse manj, tudi zanjo ni
ne ¢asa ne prostora. Tako se zdi. In me osebno izziva k odgovornosti, k zavarovanju
lastnega ustvarjalnega smisla. Soocati se moram z grozo planetarne puscave, ki nam
grozi iz neznanskih zalog vse bolj sprevrzenega orozja in uma, s katerimi ravnajo
odtujeni centri mod¢i, ki imajo pamet kratkega dometa.
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Kako doseci, da bi se s knjigo »ljubili«? Se ponovno predajali strasti branja?
Da bi se clovek spet uglasil na strune knjige, bo treba nasemu jeziku odkriti
prvinsko lego. Crka kot znak naj ima svojo magi¢no obliko, naj ima glas, ki
drazi nase Cute: sluh, okus, vonjave, prikli¢e naj nam otipljivo kozo predmetov
in bitij. Naj bo spet materinski zvok, s katerim ¢lovek, ta ve¢ni otrok, poimenuje
stvari in nakazuje fantasti¢cno dimenzijo nasega davninskega pocela, ki nas
kot ljudi doloca za dedice vsega Zivega na svetu. Elementarni zvok, ki nas bo
zapeljal v domisljijo, kjer s pravljicami ni ni¢ narobe, kjer se vzrok in posledica
objemata, kjer trud, bole¢ina in strah is¢ejo razmerje s smehom in ljubezenskimi
vragolijami. Kjer mit ustvarja naroje sredi vesoljne vrtoglavice. Potrebujem,
potrebujemo zgodbe in pesmi v prvinskih izrazih, v katerih bodo emocije in
domisljija na ¢utni podlagi in dostopna tako vse bolj neobvladljivemu umu,
ki vedno dvomi in zaniCuje drobtine nelogi¢nosti, nadrealnosti, Sumenje
prazgodovine. Prav tako pa naj bo knjizna vsebina gradivo, igralo, pesek, v
katerega bo bralec oblikoval svoje gradove, svoje oblake in sanje. Domisljavo je
imeti sebe pesnika za stvarnika, pesnik naj bo zapeljivec, odgovoren za vesolje
zgodb in univerzum podob na policah s knjigami. Zgodba in pesem nista Ziva,
dokler se ne naselita in udomacita na peskovniku bralca.

To iz moje avtorske zaznave in Zivljenjske izkusnje, da so ¢rka/podoba/zvok
in znak v knjigi le pesek. Dihati za¢ne vsaka stvar, ko se s peskom poigra otrok.
Zato naj dedek in babica pomagata, da bo $la igra naprej, umetni inteligenci in
umetnemu zobovju ali umetnim kolkom navkljub!

Pravljica? Vsi, ki smo danes tu zbrani, verjamemo v to. Vsi, ki se iz leta v leto
odpravimo v Indijo Koromandijo knjiznega sejma v Bologni ali na kako podobno
manifestacijo, skusamo zaznati veter v kro$nji: vrednotimo in uveljavljamo avtorje
in posamezne umetnine, a tudi i$¢emo dana$nji druzbi vezno tkivo in skladje s
tokovi ¢asa. O¢itno smo otrosko naivni, a samo zato, ker $e vedno radi beremo!

PiSemo, riSemo, izdajamo knjige, razmisljamo in razpravljamo o njih, ker radi
beremo ...

In za sklep: Kaj je bilo prej — koko$ ali pisce? Bralec ali knjizevnik? To sploh ni
dilema. Pri obeh se vse za¢ne z erosom, zaradi zivljenjske strasti! - To je klju¢ do
sre¢nega ¢loveka.
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GAJA KOS

Tako malo ljudi, pa tako veliko knjig!
Kratek sprehod po domaci knjizni krajini

Papirnate, zvo¢ne in e-knjige

Kaj ugotovimo, ¢e se sprehodimo po slovenski zalozni$ki oziroma knjizni
krajini, predvsem po tistem njenem delu, ki se posveca izdajam knjig za otroke
in mladino? Ce smo neko¢ v Sloveniji takine zalozbe lahko presteli na nekaj
prstov, je danes njihov seznam dolg, knjizni in spremljevalni programi pa nadvse
raznovrstni. Kaksni so, vsaj na videz, recepti za uspesen ,,posel“? Je knjig danes
prevec? In kako je z njihovimi bralci? V prispevku bo nanizanih kar nekaj stevilk,
ker so slednje pac zelo zgovorne in nam lahko ponudijo dober in u¢inkovit razgled
po domaci knjizni sceni, in vpogled v okoliS¢ine, v kakr$nih delujejo s knjigo
povezane institucije ter v kakr$nih nastajajo razli¢ni s knjigo povezani projekti.

Za zaletek ne morem mimo dejstva, da je slovenski knjizni trg majhen.
Slovenija ima nekaj ve¢ kot 2 milijona prebivalcev in kaj dosti ve¢ ljudi tudi ne
govori slovensko, kljub temu pa je v letu 2023 (to je zadnje leto, za katero imamo
popolne podatke, zbrane oziroma pripravljene jeseni 2024) pri nas iz$lo kar 5.652
knjig in brosur! V to $tevilko je sicer zajeto marsikaj, razli¢ne publikacije za vse
starosti, tudi ucbeniki itd.; tak$ne $tevilke nas po podatkih Mednarodne zveze
zaloznikov (IPA) uvrs$éajo v svetovni vrh oziroma na drugo mesto po Stevilu
izdanih knjig na milijon prebivalcev. Za primerjavo — v letu 1991, torej v letu
slovenske osamosvojitve, je iz§lo 2.459 naslovov, v letu 2009 6.953 naslovov in v
letu 2016 5.319 naslovov. Ce se za hip pomudimo $e pri letu 2023, vidimo, da je
iz8lo 3.752 izvirnih del, 1.900 prevodov, 4.655 je bilo prvih izdaj in 997 ponatisov.
Stevilo zaloznikov v letu 2023 je bilo 1.398, od tega 318 samozaloZnikov, vendar ta
stevilka seveda ne predstavlja le zalozniskih his, pa¢ pa raznovrstne, tudi povsem
priloznostne izdajatelje zelo razli¢nih publikacij. Zalozb, ki so izdale ve¢ kot 10
knjig, to so torej tiste, ki jim je zalozni$tvo verjetno dejansko glavni posel, je bilo
v letu 2023 36.

Ce se $e malo pomudim pri splognem pregledu, ki torej zadeva tako knjige za
otroke in mlade kot knjige za odrasle, ugotovim, da je bilo $tevilo naslovov e-knjig
v letu 2023 1.654; ta $tevilka se zdi morda na prvi pogled visoka, kljub temu pa
ta podatek kaze, da digitalizacija v obliki e-knjig zaostaja za napovedmi izpred
desetletja, ko se je na veliko govorilo o bodo¢i prevladi e-knjig nad papirnatimi
knjigami, s ¢imer s(m)o brzkone vsi »knjizni tradicionalisti« precej zadovoljni.
Raziskava Knjiga in bralci VII celo pokaze, da se je v zadnjih desetih letih $tevilo
tistih, ki berejo e-knjige, zmanjsalo (leta 2024 jih je bilo 23 %). Zanimivo je, da v
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skupini anketiranih, starih med 18 in 24 let, celo v najve¢jem odstotku raje berejo
tiskane knjige kot e-knjige, kar je brzkone precej nepri¢akovano.

Za razliko od nekaterih evropskih drzav, kjer so se zelo razmahnile zvocne
knjige, se pri nas slednje Se niso zares udomacile oziroma postale zelo popularne;
stevilo tistih, ki jih poslusajo, se je sicer po ugotovitvah raziskave Knjiga in bralci
VII v zadnjem desetletju povecalo (na 14,5 %), a zaradi prevlade tujih vsebin
verjetno zvocne knjige pogosto poslusajo (tudi) v angles¢ini (ali drugih jezikih). V
letu 2016 smo na primer izdali samo eno zvo¢no knjigo, naslednjega leta sicer 69, a
se je ze v letu 2018 ta Stevilka ve¢ kot prepolovila (31), nato pa je le zacela narascati
in v letu 2023 dosegla 230 naslovov zvo¢nih knjig.

Ce Zzeli majhna knjizevnost zasesti prostor v svetovnem literarnem sistemu,
so seveda zanjo bistvenega pomena prevodi v tuje jezike, Cesar se zavedajo tako
zalozniki, ki vse ve¢ Casa in energije vlagajo v prodajo avtorskih pravic v tujino,
kot tudi Javna agencija za knjigo RS in Drustvo slovenskih knjizevnih prevajalcev,
ki ze vrsto let organizirata mednarodni prevajalski seminar za prevajalce iz
slovenséine v tuje jezike. Sode¢ po podatkih, ki jih najdemo na spletni strani JAK
RS (ki pa niso popolni, saj njihova baza prevodov belezi subvencionirane prevode,
od nesubvencioniranih pa le tiste, na katere jih izrecno opozorijo zalozniki sami
(poleg omenjenega pa $e starejSe prevode, iz ¢asa nekdanje Jugoslavije), so pa
brzkone dovolj povedni v smislu zastopanosti dolocenih jezikov), imamo najvec
prevodov v stbohrvaséino, kar je seveda logi¢na posledica nekdanje skupne drzave,
sledi nemscina s 665 prevodi, ki so gotovo dobili pospesek z nastopom Slovenije
na knjiznem sejmu v Frankfurtu, nadalje pa belezimo $e ve¢je $tevilo prevodov v
angles¢ino, ¢es¢ino, italijan$¢ino, hrvaséino, srbs¢ino, francos¢ino, madzarscino
in $panscino ... Mimogrede, v preteklem letu smo dobili tudi prvo slovensko
literarno agencijo, Ljubljansko literarno agencijo (Ljubljana Literary Agency), ki
naj bi se med drugim intenzivno posvecala prodaji avtorskih pravic v tujino.

Nakupovalne in izposojevalne navade

Stevilke, ki se posve¢ajo nakupovanju knjig, Zal niso ravno navdusujoce, sploh
v primerjavi z nekaterimi drugimi evropskimi drzavami - Ze omenjena raziskava
Knjiga in bralci VII pokaze, da knjige kupuje nekaj ve¢ kot polovica anketiranih
(53 %), jih je pale 6 % v zadnjem letu kupilo veé kot 10; v zadnjih desetih letih se je
tudi povecal odstotek tistih, ki berejo, a ne kupujejo. Mimogrede Se nekaj izsledkov
omenjene raziskave: manj je intenzivnih bralcev, torej takih, ki preberejo ve¢ kot
20 knjig na leto, zmanjsalo pa se je tudi $tevilo letno prebranih knjig. Kako pa je
z izposojo knjig? 20,3 % prebivalcev Slovenije je v¢lanjenih v katero od knjiznic,
vendar pa tudi mesec¢ni obiski knjiznic upadajo (leta 2024 je 35 % anketiranih
knjiznico obiskalo vsaj enkrat mese¢no; leta 2014 je bilo taks$nih 41 %). Odli¢na
mrezZa javnih knjiznic (in tudi razmeroma kar dobro zaloZene $olske knjiznice) je
sicer gotovo nekaj, s ¢imer se lahko pohvalimo tudi v tujini: v Sloveniji je v letu
2023 delovalo 58 splo$nih knjiznic (v to $tevilko torej niso zajete nacionalna in
visokosolske knjiznice), ki imajo skupaj 277 enot in 13 bibliobusov, imamo pa tudi
711 $olskih knjiznic, ki predstavljajo izjemno visok delez (74 %) vseh knjiznic v
Sloveniji. Poglejmo si $e nekaj zanimivejse statistike za splo$ne knjiznice: 31 % vseh
¢lanov predstavljajo mladi do 15. leta, v povprecju je vletu 2023 vsak ¢lan knjiznico
obiskal 19,3-krat, knjiznice so izposodile 48,4 enot gradiva na ¢lana. Zahvaljujo¢
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dobri mrezi knjiznic ima torej pri nas dostop do knjig lahko prakti¢no vsakdo, kar
se ti¢e nakupa knjig, pa ga Slovenci lahko opravimo v priblizno 150 knjigarnah
- imamo 3 knjigarniske verige, nekaj ve¢jih knjigarn in ve¢ manjsih, nekatere so
tudi specializirane (npr. samo za prodajo stripov), nimamo pa knjigarne, ki bi
bila specializirana oziroma namenjena izklju¢no knjigam za otroke in mladino
(manjsa knjigarna deluje le v okviru Lutkovnega gledali§¢a Ljubljana). Z izjemo
zalozbe Mladinska knjiga, ki ima tudi svoje knjigarne, druge zalozbe, ki so opazno
prisotne na podrodju izdajanja knjig za otroke in mlade, svojih knjigarn nimajo,
vse pa imajo spletne trgovine, ki so, vsaj nekatere, dobile pospesek s pandemijo.

Podrocje knjig za otroke in mladino - zacetki in jubileji

Kot vemo, se je mladinska knjizevnost v zalozniskem smislu razmahnila z
ustanovitvijo zalozbe Mladinska knjiga leta 1945; nekaj njenih zbirk je v zadnjem
¢asu dozivelo tudi visoke okrogle jubileje: Cebelica — 70 let v 1. 2023, Sinji galeb —
70 let v 1. 2023 in Odisej — 50 let v 1. 2024. Ko smo Ze pri Castitljivih $tevilkah, naj
spomnim $e na nekaj institucij, ki se posvecajo otroski in mladinski knjizevnosti
in so prav tako v zadnjih nekaj letih praznovale okrogle jubileje: Drustvo Bralna
znacka Slovenije - ZPMS - 60 let v 1. 2021, revija Otrok in knjiga — 50 let v 1. 2022,
Pionirska — 75 let v 1. 2023 in Slovenska sekcija IBBY - 30 let v 1. 2022 (¢e ne
$tejemo, da smo bili na tem podro¢ju aktivni Ze v ¢asu Jugoslavije pod okriljem
Jugoslovanske sekcije IBBY in ze leta 1966 v Ljubljani tudi gostili svetovni kongres
IBBY). Kar $e posebej veseli, je dejstvo, da vse omenjene organizacije med seboj
tesno in prijateljsko sodelujejo.

Prva knjiga, ki jo je leta 1945 izdala Mladinska knjiga, je bila knjizica Ciciban
¢ita, ki je izsla v kar 50.000 izvodih, kar bi danes pomenilo nesporno knjizno
uspesnico. Knjizne naklade se trenutno vrtijo med priblizno (!) 600 in 1.000 izvodi
(poezija in dramatika se obicajno tiskata v §e manj$ih nakladah, knjige, za katere
se predvideva, da bi bile lahko prodajno uspesne, pa seveda tudi v ve¢jih), kar je
seveda posledica majhnega trga in dejstva, da danes vsaka knjiga za pozornost
tekmuje z neprimerljivo ve¢ knjigami kot neko¢, predvsem pa ne samo s knjigami,
pac pa tudi z zasloni. Posledica majhnega trga pa so tudi razmeroma visoke cene —
povprec¢na cena knjig za otroke in mlade je bila leta 2023 priblizno 19 EUR, kar pa
v praksi pomeni, da se kakovostne izdaje uveljavljenih zaloZb zadnja leta gibljejo
nekje med 20 € in 30 €, lahko tudi vec.

Zrcalce, zrcalce povej, kdo najboljsi v dezeli je tej

O zivahnosti podrocja gotovo pri¢ajo nagrade oziroma njihovo Stevilo in
raznovrstnost. Naj jih na tem mestu samo na hitro preletim in spomnim, da jih
podeljujejo razli¢ne institucije, pri ¢emer nekatere upostevajo le dolo¢ene vidike
knjige (npr. le besedilo ali le prevod), spet druge le dolocene skupine knjig (npr.
samo slikanice ali samo stripe).

Levstikova nagrada - najstarejSa nagrada, ena izmed dveh, ki jo podeljuje
zalozba (Mladinska knjiga) in jo lahko prejmejo le njeni ustvarjalci; porodila se
je iz posebnih zgodovinskih okoli$¢in in zaradi dolge tradicije ostaja zelo cenjena.

Nagrada modra ptica - prav tako nagrada zalozbe Mladinska knjiga, za
najbolj$a neobjavljena dela; izmeni¢no se razpisuje za mladinske romane in za
romane za odrasle.
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Desetnica - stanovska nagrada za najboljso otrosko ali mladinsko knjigo, ki jo
podeljuje Drustvo slovenskih pisateljev in jo lahko prejmejo njegovi ¢lani.

Vedernica - nagrada za najboljso otrosko oziroma mladinsko knjigo, ki jo
podeljujejo ¢asopisna hisa Vecer, revija Otrok in knjiga in Drustvo Argo.

Nagrada Kristine Brenkove — nagrada za najbolj$o slikanico, ki jo podeljuje
Zbornica knjiznih zaloznikov in knjigotrzcev pri Gospodarski zbornici Slovenije.

Zlatirepec — nagrada za najboljsi izvirni in prevedeni strip za otroke ali mladino
(podeli se v $tirih kategorijah, tudi za najboljsi izvirni in prevedeni strip za odrasle),
podeljujeta jo Zavod Stripolis in Drustvo Packa.

Priznanje zlata hruska - nagrada, ki na knjigo verjetno pogleda najbolj
celovito in edina tudi sistemati¢no vklju¢uje pouc¢ne knjige, se podeljuje v stirih
kategorijah: za najbolj$o izvirno leposlovno mladinsko knjigo, za najboljso izvirno
pou¢no mladinsko knjigo, za najbolj$o prevedeno leposlovno mladinsko knjigo in
najbolj$o prevedeno pou¢no mladinsko knjigo. Podeljujeta jih Mestna knjiznica
Ljubljana in Zveza bibliotekarskih drustev Slovenije.

Nagrada Vasje Cerarja — najmlaj$a nagrada, podeljuje se za najboljsi prevod
in je v razli¢nih letih razpisana za razli¢ne skupine knjig (za slikanico, strip, daljse
prozno besedilo ...), podeljuje jo Drustvo slovenskih knjizevnih prevajalcev.

Omenjene nagrade so vezane na knjige, ilustratorji pa se lahko potegujejo tudi
za nagrado, priznanja in plakete Hinka Smrekarja, ki se podeljujejo na Bienalu
slovenske ilustracije.

Slovenska sekcija IBBY vsako leto podeli tudi nagrado in priznanja promotorjem
branja, zalozba KUD Sodobnost International pa promotorjem branja podeljuje
nagrado son¢nica na rami.

Se malo statistike

Brzkone Ze precej bogat seznam nagrad nakazuje pestro dogajanje na podrodju,
na katerem je kar nekaj izjemno zanimivih in kakovostnih zalozb nastalo
(Sele) v zadnjih dvajsetih letih oziroma $e kasneje, denimo Malinc, Pivec, Mis,
VigeVageKnjige, Stripolis ... Kaks$no je torej stanje danes oziroma je bilo leta 2023
(zadnje leto, za katero imamo zbrane popolne podatke)?

Iz8lo je 1.474 naslovov; v to Stevilko so zajeti tudi u¢beniki, brosure, pobarvanke,
ustvarjalnost otrok ipd. Ce omenjenega ne upostevamo, pridemo do $tevilke 1.082
knjig za otroke in mlade (za primerjavo - ta tevilka je bila denimo leta 2021 983,
leta 2020 778, leta 2019 835), kar vkljucuje leposlovne in pouc¢ne knjige, izvirne
slovenske in prevedene knjige, prve izdaje in ponatise. Razmerje med nastetimi
je sledece:

+ 84 % leposlovja in 16 % poucnih knjig

» 62 % prevodov in 38 % izvirnih slovenskih del - po letu 2015 se je to razmer-

je leta 2022 spet obrnilo v prid prevedenim delom!

e 83 % novosti in 17 % ponatisov

Knjige je izdalo 190 zaloznikov, od tega jih je 21 izdalo 10 ali ve¢ knjig (71
zalozb pa je izdalo le 1 naslov - samozalozniki pri tem niso upo$tevani). Med
njimi ob uveljavljenih zaloznigkih hisah najdemo tudi drustva, zavode, institute,
muzeje, galerije, knjiznice itd. Zalozb, ki so izdale najkakovostnejse knjige, to so
tiste, ki prejmejo znak za kakovost zlata hruska, je bilo v letu 2023 29. Preden
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se bolj posvetim tem, med katerimi najdemo bolj ali manj vse »glavne igralce«
na podrodju izdajanja knjig za otroke in mlade, pa si poglejmo Se razmerje med
kakovostnimi in nekakovostnimi izdajami. V ta namen bom $tevilko 1.082 najprej
nekoliko zmanjsala in ji odvzela ponatise, s ¢imer pridemo na 897 knjig. Od tega
je vrhunskih izdaj 118, to so torej knjige, ki dobijo zlato hrusko; 477 je odli¢nih,
zelo dobrih in solidnih, to so torej vse knjige, ki bi jih nekomu priporo¢ili v branje;
420 pa je pogresljivih ali celo Skodljivih izdaj, ki jih v branje ne priporo¢amo. Do
kaks$nih zakljuckov nas lahko pripeljejo te tevilke? 118 vrhunskih knjig na leto je
vsekakor dober rezultat, ki verjetno zadosti potrebam tudi najvecjih knjigoZerov.
Po drugi strani je zelo velika tudi stevilka 420 - to so knjige, ki bi jih v teoriji lahko
tudi ne bilo; a v praksi so pac nastale iz razli¢nih potreb, Zelja in rac¢unic, morda
tudi iz naivnosti, neznanja ali enostavno malomarnosti. Nemara pa moramo nanje
pogledati kot na nekaj, ob ¢emer Se bolj zasijejo uspele izdaje. Na kritikih, ostalih
poznavalcih in promotorjih branja pa je, da locijo dobro od slabega in dobro
spravijo k bralcem!

Kdo pri nas izdaja najboljSe knjige?

Ce si nekoliko poblize pogledamo zalozbe, ki so leta 2023 ustvarile vsaj eno
vrhunsko knjigo, skoraj takoj opazimo eno znadilnost - vedina zalozb (razen
Epistolein Grlice), tudi tiste, ki so v prostoru prepoznavne predvsem kot izdajateljice
otroskih in mladinskih knjig, ne izdaja izklju¢no knjig za otroke in mladino; vse
imajo tudi bodisi knjizni program za odrasle (¢etudi skromnega obsega) bodisi
ucbeniski program. Ve¢inoma krmarijo med izvirnimi slovenskimi deli in prevodi
za razli¢ne starostne skupine bralcev. Z izjemo Mladinske knjige je vecina zalozb,
ki so aktivne na podro¢ju izdajanja knjig za otroke in mladino, manjsih in/ali
druzinskih. Kar nekaj je zalozb, ki so specializirane za izdajanje stripov (Buch,
Graffit, Forum, Stripolis, VigeVageKnjige), kar sovpada z rastoCo stripovsko
sceno pri nas v zadnjih letih (festival stripa Tinta, Celjski strip festival, nagrada
zlatirepec, novo drustvo slovenskega stripa in sorodnih sekvenénih umetnosti
Packa, seveda ne smemo pozabiti na Stripburger z dolgo tradicijo in $tevilnimi
aktivnostmi, vsako leto pa se lahko razveselimo tudi $tevilnih kakovostnih izdaj
domacih in prevedenih stripov za vse starosti). Pokaze pa se tudi, da ima veliko
zalozb veé dejavnosti, ki so zaloZzniski lahko podporne:

KUD Sodobnost International - ponujajo t.i. knjizne $katle ,Zmenek s
knjigo“ za otroke, za odrasle ali za druzine, organizirajo projekt Bralni vlak,
literarno druzinsko tekmovanje, ki spodbuja branje, pogovor in ustvarjalnost, in
ve¢ projektov, pri katerih se povezujejo s tujimi, pa tudi domacimi zalozniki — pri
projektu GG4U (GG4A) so denimo povezani z zalozbo Malinc. Gre za projekt, ki
spodbuja bralno kulturo med najstniki, povezuje tako spletne medije kot knjige in
poteka kot zabavna igra ter spodbuja ustvarjalnost in poglobljeno branje. Projekt
Nasa mala knjiZnica pa je namenjen najmlaj$im bralcem, od vrtca do 5. razreda
osnovne $ole. Otroci skozi Solsko leto berejo skrbno izbrane priznane slovenske
in tuje avtorje; slednji pridejo tudi na gostovanja, otroci pa tako spoznavajo tuje
kulture in knjizevnosti.

Malinc - kot ze omenjeno, sodelujejo v projektu GG4A, posveCajo se
izobrazevanju mentorjev glede strategij motiviranja za branje literarnih
besedil (projekta Leo, Leo in Spanska vas) in izvajajo projekt Ambasadorji
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Nogometasti¢nih, ki spodbuja mlade bralce (9-12 let), da svoje navdusenje nad
knjigami prenesejo na soSolce in prijatelje.

Mi§ - organizira festival Bralnice pod slamnikom, ki vklju¢uje strokovno
sreCanje, gostovanja tujih avtorjev, obiske domacih avtorjev, natecaje itd.

Zala - na svoji spletni strani ponujajo pedagoska gradiva in organizirajo
nagradne igre (pred ¢asom so imeli tudi razpis Musnica za izvirna slovenska dela
za otroke in mladino).

Morfemplus - na svoji spletni strani ponuja dodatne vsebine h knjigam,
pogovore z ustvarjalci in avdioposnetke, svoje knjige pa prodajajo tudi v t.i.
knjigomatih, kar pomeni, da so si utrli novo prodajno pot.

Stripolis — mlada zalozba, ki se je razvila iz trgovine s stripi, je soorganizatorka
ljubljanskega stripovskega festivala Tinta.

VigeVageKnjige - organizirajo nateCaj za izvirni risoroman, imajo projekt
oziroma akcijo Veli¢astni in Velicastne, ki vklju¢uje omejeno Stevilo mest za
najzvestejso publiko, ki prva prejema nove izdaje, zanje organizirajo tudi poseben
zur, udejstvujejo pa se tudi s humanitarnim projektom Podari knjigo!

Vse to prica o zavedanju zaloznikov, da morajo z razli¢nimi akcijami in projekti
sami motivirati svoje bralce za branje in si ustvariti skupnost bralcev in kupcev knjig
(pa tudi odraslih mentorjev branja in nenazadnje skupnost ustvarjalcev, ki se bo k
zalozbi z veseljem vracala z novimi deli). Prav tako nekateri z razpisi tudi aktivno
spodbujajo ustvarjalnost in torej ne ¢akajo, da jim bo dober rokopis enostavno
padel v naro¢je. Nekaj zaloznikov je tudi izjemno dobro povezanih s tujino (npr.
KUD Sodobnost International, Malinc, Morfemplus), kar se kaze v ve¢jem Stevilu
prevodov v tuje jezike. Vse to so - seveda poleg neprestanega prizadevanja za
kakovostno delo - gotovo vsaj nekatere od sestavin recepta za uspeh.

S tem sklepam tale hitri sprehod po nasi knjizni krajini, ki je zelel ponuditi
vpogled v okoli§¢ine, v kakr$nih nastajajo nase izdaje (tudi) za otroke in mladino.
Zalozniki torej neumorno skrbijo za to, da je izbira knjig ogromna, ne samo na
njih, pa¢ pa na vseh nas pa je, da jih ¢im bolj uspesno povezemo z bralci. Sele ko
se najdeta »prava« knjiga in »pravi« bralec, je zgodba zakljucena. In seveda hkrati
ze pripravljena na nadaljevanje.

Viri:
Gerdar, J. et al. (2024). Knjiga in bralci VII. Bralna kultura in nakupovanje knjig v Sloveniji v
letu 2024. Umco (Zbirka Knjige o knjigah).

Lavrenci¢ Vrabec, D. et al. (ur.). (2024). Habitati odresitve. Prirocnik za branje kakovostnih
mladinskih knjig 2024. Ljubljana: Mestna knjiZnica.

https://www.jakrs.si
https://www.knjiznice.si
https://www.sloveniabologna2024.com

https://zalozniki.nuk.si
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Vse prebere(m) brez razlike, tudi vejice in pike
O fenomenu Macek Muri

»Zaloznistvo je res ena cudna panoga. Kot bi dejal Ray Charles: 'Nobenmu kurcu se ne
sajna, kuga bo zares zazgal.'«
Will Ferguson: Sreca®

Uspes$nice so, naj je to komu vse¢ ali ne, pomemben del vsake zalozniske
pokrajine, tudi slovenske. In ¢eprav nedvomno drzi, da imajo pravi zaloZzniki
tudi drug(a¢n)e, denimo estetske motivacije, so uspesnice nekaksna zalozniska
hrbtenica. Velike aktualne uspesnice privabljajo v knjigarne tudi ljudi, ki obic¢ajno
tja ne zahajajo, s tem pa je vsaj potencialno ustvarjena moznost, da bodo iz velike
knjizne ponudbe izbrali $e kaj. Po drugi strani pa so za vsakega zaloZnika vsaj tako
pomembne tudi (dolgo)trajne uspesnice (longsellers), ki tvorijo tako imenovani
»zelezni repertoar« (backlist), s svojo kontinuirano in zanesljivo prodajljivostjo,
ki se izraza v velikem $tevilu ponatisov in veliki skupni nakladi, pa omogocajo
zasnovo, razvoj in objavo novih knjiznih projektov.

Med najuspesnejs$imi knjigami zalozbe Mladinska knjiga ze na prvi pogled
izstopajo knjige za otroke, med njimi pa predvsem slikanice, ki so bile od samega
zaletka nekaksen osnovni zanr »celovitega uredniskega projekta, kot je pionirska
prizadevanja Kristine Brenkove na podro¢ju otroskih knjig poimenovala Marjana
Kobe. Levstikov Martin Krpan z ilustracijami Toneta Kralja iz leta 1954 je s skupno
naklado preko 250.000 izvodov $e danes najvedja zalozbina uspes$nica, vendar se ji
pocasi blizata dve po ¢asu nastanka mlajsi slikanici.! Muca copatarica Ele Peroci z
ilustracijami Ancke Go$nik Godec je v slikaniski obliki prvi¢ izsla leta 1963, nato
pa, kot prica zaporedje ponatisov, skozi desetletja zlagoma pridobivala danasnji
status brezc¢asne klasike in uspe$nice. Nekaj podobnega velja tudi za Kovicevega
Macka Murija (1975) z ilustracijami Jelke Reichman, ki je z 29 (devetindvajsetimi!)
ponatisi in 200.000 izvodi skupne naklade - glede na Cas prve objave — nemara
celo najvecja slovenska slikaniska uspesnica vseh ¢asov (ravno v ¢asu nastajanja
tega teksta ponovno zaseda prvo mesto na lestvici najbolj prodajanih knjig
v najvedji slovenski knjigotrski mrezi), zato si ob svoji petdesetletnici zasluzi

1 Pomemben dejavnik za tako izstopajoce visoke skupne naklade omenjenih slikanic je na videz banalno
dejstvo, da so bile od izida dalje v programu MK dostopne ves ¢as, medtem ko ste denimo Tone Pav¢ek
(Juri Muri v Afriki) in Svetlana Makarovi¢ (Sapramiska, Pekarna Mismas) obcasno, vcasih tudi za
desetletje in ve¢, prekinjala sodelovanje z zalozbo, s tem pa so skupne naklade njunih uspesnic nizje, kot
bi lahko bile.
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posebno pozornost. Namen tega besedila ni ugotavljati, kdo je (naj)bolj zasluzen
za tako dolgozivo uspesnost Macka Murija, temve¢, nasprotno, osvetliti poglavitne
dejavnike, ki so, ob Se kaki sre¢ni okoli¢ini, v souc¢inkovanju zasluzni za ta
fenomen.

Jelka Reichman se je v nedavnem pogovoru® spominjala okolis¢in nastanka
Macka Murija, ki je v decembru leta 1975 iz$el kot povsem obicajna slikanica
v za tiste ¢ase standardni nakladi 10.000 izvodov. Leta 1977 je sledil prvi ponatis
v isti nakladi in potem leta 1980 $e eden. Kovi¢ in Reichman sta bila takrat ze
uveljavljen ustvarjalni par z ilustrirano uspesnico Moj prijatelj Piki Jakob, ki je v
knjizni obliki s ¢rnobelimi ilustracijami leta 1972 najprej iz$la pri tedanji zalozbi
Borec, nekaj let pozneje (1977) pa jo je objavila $e Mladinska knjiga. Ilustracije
niso bile ve¢ ¢rnobele, temved barvne, a to ni bila edina sprememba. »Osredotocila
sem se predvsem na medvedka, naslikala velike barvne ploskve. (...) Takrat se je pri
mojem ustvarjanju nekaj spremenilo. Ni $lo zgolj za upodobitev napisanega, temvec
za samostojen prispevek.«* Se bolj se je omenjeno izrazilo pri Macku Muriju, saj
je Sele ilustratorkin prispevek naredil iz Macka Murija z odraslim protagonistom
otrosko knjigo, iz samega Murija pa malodane slikaniskega superzvezdnika, ki
mu zgolj nekaj »malenkosti« prepricuje, da bi si s svojo blagovno znamko pokoril
svet.” Jelka Reichman se ne spominja posebnosti v zvezi z nastankom in izidom
slikanice, izpostavlja pa svojo odlocitev, da se pri Muriju in drugih odraslih
protagonistih ni zmenila ne za literarno predlogo ne za dejanske macje proporce,
temveC jih je upodobila kot (domisljijske) otroske like. Med ilustracijami pa
postavlja dale¢ pred vse naslovno, ki je po svoji ikoni¢nosti nedvomno primerljiva
z najimenitnej$imi svetovnimi zgledi, denimo z Ungererjevimi Tremi razbojniki
(Mladinska knjga, 2010) ali Sendakovo Tja, kjer so zverine doma (Mladinska
knjiga, 2013). Zato se zdi upravicen sklep, da Macek Muri dolguje pomemben del
svoje dolgozivosti ravno kongenialni likovni upodobitvi in da verjetno nikoli ne bi
dosegel tako mnozi¢ne priljubljenosti, ¢e bi denimo tudi slikanico krasile podobe,
ki jih je za ovitek zvoc¢ne verzije ustvaril Kostja Gatnik, ¢eravno je njegova likovna
realizacija nemara zvestej$a literarni predlogi.

Seveda pa to nikakor ne zmanj$uje pomembnosti besedila, brez katerega pac
slikanice ne bi nikoli bilo. Tudi Kajetan Kovi¢ je v letih, ko je (na)pisal Macka
Murija, dozivljal pesnisko transformacijo, katere vrhunski izraz je bila zbirka
Labrador, objavljena leta 1976. A ¢e je v Labradorju opustil rime in metri¢no
pravilnost, znadilno za vec¢ino njegovih dotedanjih (in tudi poznejsih) pesmi, so
prav rime glavni adut Macka Murija (ta oblutek je nemara $e okrepila poznejsa

2 Za potrebe tega ¢lanka sem v mesecu marcu 2025 opravil krajsa pogovora z Jelko Reichman in Jerkom
Novakom.

3 Marjana Kobe omenja »mocno konkurenco v okvirih iracionalne pripovedne proze za mladino«, saj so bile
med vidnej$imi knjigami tistega leta tudi Jure kvak-kvak Sa$e Vegri in Kostje Gatnika, Zverinice z Vecne
poti Polonce Kova¢ in Melite Vovk Stih ter Kam pa kam, kosovirja? Svetlane Makarovi¢ in Lidije Osterc.
K.Kovi¢, Kako se vrtijo ure (str. 247). Mladinska knjiga.)

4 Reichman, J. (2019). Rasla je Jelka: najlepse pesmi s podobami Jelke Reichman (1. natis). Mladinska knjiga.
str. 360.

5 Zanimivo je, da kljub dejstvu, da Ze dolgo vemo za slikanisko specifiko, ki je v monolitski sprijetosti
besedila in ilustracij, ilustratorkinega imena prvih nekaj desetletij ni bilo na naslovnici. Verjetno je to
pripisati tudi tradicionalni slovenski privilegiranosti besede nad podobo, ki se je v primeru slikanic
dolga leta izkazovala tako v predolgih besedilih kot v upostevanju zakonitosti slikaniskega zanra.
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uglasbitev). Zdi se celo, da je prozni del besedila bolj v povezovalni funkciji med
posameznimi pesmimi, da gre prej kot za sklenjeno celoto za vencek prizorov iz
Zivljenja naslovnega junaka, za tiste Case sicer zelo provokativen lik boemskega
pisatelja. A ¢eravno Macek Murine dosega sklenjenosti nekaterih drugih avtorjevih
del za otroke, kot so Moj prijatelj Piki Jakob, Zmaj Direndaj (1981) ter Pajacek in
puncka (1984), so se v njem, ob samoumevni slogovni izbrusenosti, o¢itno idealno
uravnotezili nekateri Kovicevi avtopoetski nazori®. »Ta macek je za otroke od 3.
do 90. leta, vsak lahko nekaj najde v njem, in Ce najde v njem svoje otrostvo, sem
naredil najvec, kar sem lahko,« je neko¢ izjavil in dejansko se ima Muri za del svoje
popularnosti zahvaliti tudi dejstvu, da je preko uglasbitve zlezel pod kozo tudi
odraslim.

Tretji klju¢ni del Murijevega fenomena je torej uglasbitev Jerka Novaka v
vokalni (Neca Falk) in kitarski (Jerko Novak) izvedbi. Tudi v tem primeru so se
zvrstili nekateri dogodki, ki so leta 1984 pripeljali do kasete Macek Muri in Muca
Maca.” Jerko Novak se spominja, da sta se z Neco Falk prvi¢ srecala s Kovi¢evo
poezijo leta 1978 pri gledaliskem projektu v Slovenskem mladinskem gledalis¢u.
Novakove uglasbitve so sprva izvajali igralci, pozneje pa jih je odpela Neca Falk in
tako je nastal prvi skupni projekt Zlata ladja (1981). Leta 1982 je nastala radijska
igra, v kateri so se pojavile prve uglasbitve Murijevih pesmi, ki se od danes
znanih ne razlikujejo zgolj po tem, da jih pojejo igralci, temve¢ tudi po radikalno
drugacni glasbeni izvedbi (naslovna uspe$nica denimo v ritmu sambe). Do
kon¢ne realizacije zvo¢nega zapisa z dvanajstimi Murijevimi songi (v slikanici jih
je zgolj pet, druge je Kovi¢ napisal naknadno) je naposled prislo marca leta 1984 v
enem tistem sre¢nih trenutkov, ko se je vse postavilo na idealno mesto in je ekipa
vrhunskih glasbenikov na ¢elu s sveze diplomiranim klasi¢nim kitaristom Jerkom
Novakom in pevko Neco Falk v enem tednu posnela celoten material, ki s svojo
izvedbeno navdahnjenostjo, razgibanostjo in slogovno raznovrstnostjo Se danes
deluje sveze. Glasbena verzija je zacela nemudoma udinkovati, skupna naklada
zvo¢nih nosilceyv, ki jo je nemogoce ugotoviti, verjetno ne zaostaja za slikanico,
ekipa pa je izvedla na stotine koncertov. Od tu dalje lahko govorimo o fenomenu
Macka Murija, ki se je do danes pojavil $e v stevilnih drugih inkarnacijah, ki so
bolj ali manj uspesno utrjevale njegov sloves.® Tako knjiga kot kaseta sta dobila
nadaljevanji (Macji sejem oziroma Macje mesto), ki pa se jima po priljubljenosti
nista nikoli priblizali. Lu¢ sveta so ugledali $e drugi knjizni derivati, od kartonk
do pobarvank in koledarjev, pa digitalna interaktivna slikanica, linija oblacil,

6 »Pisati poezijo ali literaturo za otroke ni ni¢ drugega kot pisati poezijo ali literaturo nasploh. Mladinska
knjiZevnost je ena izmed zvrsti knjiZevnosti, ki ima prav tako svoje zakonitosti, kot jih ima vsaka poezija,
proza ali dramatika. Dobra mladinska knjiga je prav tako zanimiva za otroka kot za odraslega. Podcenje-
vanje mladinske knjiZevnosti kot drugorazredne zvrsti, ki jo lahko pise vsak, je podcenjevanje literarnega
dela nasploh.« (Kovi¢, K. (1977). Moj pogled na knjizevnost za otroke. Otrok in knjiga, 6, 24-26.)

7 Zvocne kasete so bile v tistem casu zelo priljubljeni nosilci zvoka, saj se je povsod nasel kak kasetofon,
ki je otrokom v nedogled predvajal priljubljene pesmi ali pravljice. Muri je bil pozneje objavljen tudi v
formatu cedeja, $ele nedavno pa tudi v obliki vinilne plosce.

8 Med njimi omenimo radijsko igro Macek Muri: pravljica (Nika records, 2000) v reziji Rosande Sajko, gle-
daligko predstavo Macek Muri (besedilo Kajetan Kovi¢, songi Jerko Novak, rezija Matjaz Latin, premiera
6.10.2007, SLG Celje; Miniserijo Muri, pet epizod — 2013, 2017, 2018, 2020, 2023, reZija Boris Dolenc (1),
Jernej Zmitek (2, 3, 4, 5), scenarij Sandra Rzen, Jernej Zmitek (2, 3, 4, 5), Boris Dolenc (1, 2, 3), Jernej
Celec (3, 4), likovna podoba Matej Lavrenci¢, Tilen Javornik (4, 5) - Jernej Zmitek je leta 2020 prejel
stanovsko nagrado DSAF za najboljso rezijo za cetrto epizodo serije Macek Muri — Tekma.
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animirana miniserija, celo nekaj prehrambenih izdelkov je §lo v promet. A vse
to ni niti za trenutek zasencilo ¢ara slikanice in glasbene izvedbe. S precej$njo
gotovostjo lahko domnevamo, da bi bil Muri, ¢e bi se rodil kje drugje, svetovna
zvezda in veli¢astno donosna blagovna znamka, a morda je vseeno bolje, da je ostal
nekako prizemljen in zgolj »nas« in se ni izgubila njegova pristno razorozujoca
simpati¢nost. Nekdanji likovni urednik pri Zalozbi Mladinska knjiga Pavle U¢akar
je ob Murijevi $tirideseti obletnici razmisljal takole: »Uspeh Murija je nenavaden.
Ali je bila odloilna enostavnost sloga in mocne barve, kar je bilo v Casu njegovega
nastanka nekaj predrznega, ali simpati¢nost likov in njihova mescanska nonsalanca,
izbrusenost pesmi in besedila ali izjemna glasba Jerka Novaka in Nece Falk Verjetno
vse skupaj, vsekakor pa je bila drugacnost slikanice tista, ki je dolila olje na ogenj.
Ogenj, ki Se danes gori z vsem Zarom.«* Nekaj podobnega bi lahko rekli tudi zdaj,
deset let kasneje, ko Muri $e vedno ostaja (t)isti frajer, ki se ne meni za emso
in povezuje vse generacije. V svetu, ki mu primanjkuje vsakrsne gotovosti in
verjetnosti, Muri enostavno je.

9 Reichman, J. (2019). Rasla je Jelka: najlepse pesmi s podobami Jelke Reichman (1. natis). Mladinska knjiga.
str. 361.
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KLEMEN MARKOVCIC

Gospa s klobukom - med radijsko igro
in slusno pripovedjo

Namesto uvoda

Pri radijskih igrah so teoreti¢ne opredelitve prakse sila redke. Zdi se, kot da za
njih nekako zmanjka c¢asa, ¢eravno je tovrstna evalvacija klju¢na za celostni razvoj
zvrsti in podzvrsti, $e posebej tako specifi¢ne, kakrsna je radijska igra za otroke.

V tem c¢lanku zato osvetljujem produkcijsko in opredeljujem vsebinsko ozadje
radijske nadaljevanke v $tirih delih Gospa s klobukom. Ta je v produkciji Radia
Slovenija leta 2024 nastala po istoimenski knjizni izdaji zbirke zgodb Mase
Ogrizek, ki je leta 2017 iz8la pri zalozbi Mladinska knjiga.

Namen ¢lanka je predstavitev rezijskih izsledkov, dramaturskih pristopov in
produkcijskih reditev pri prenosu proznega omnibusa v slusni jezik. Ta je vedno
zahteven, $e posebej, ko i$¢e ravnotezje med pripovedjo in interpretacijo, v igrani
formi pa tudi dramskim ritmom, ki ga nizanje zgodb samo po sebi seveda nima.

Sicer pa se v ¢lanku dotaknem tudi programske in pedagoske oziroma
didakti¢ne rabe slusnih iger, njihove programske in spletne redakcije, dostopnosti
in nagovora ciljnega poslusalstva. So pa taksni obsezni in kompleksni projekti
nacionalne igrane radijske produkcije vse redkejsi, zato se mi zdita teoreti¢ni
postanek in premislek toliko bolj nujna in potrebna. Za spostovana bralko in
bralca te revije, bodoce ustvarjalce, samo zvrst in seveda zase.

Izhodisce in oblika dramatizacije

Gospa s klobukom me je nagovorila s samosvojim humorjem in posebnim pogledom
na svet, spretno pisavo, pa tudi z izrazitimi referencami na nas polpretekli ¢as. »Zgodba
poti«in dogodiv¢ine, ki jih od jeseni do jeseni na svojem kovéekmobilu dozivi naslovna
junakinja, Ljudmila, nekdanja u¢iteljica Sivanja, mi je Ze ob prvem branju razprla pogled
tudi na razgibano slusno pokrajino in mozno zvo¢no premeno zgodb.

Sprva sem se odlo¢il, da bom predlogo dramatiziral, a ohranil tretjeosebnega
pripovedovalca kot jasno narativno linijo bodoce igre, na katero bodo nanizani
prizori kot igrane digresije. Nastala je kompleksna dramaturska struktura, ki je
vecinoma izkoristila konkretni in nakazani premi govor. Ta oblika dramatizacije je
jasno izrisala tudi stevilo likov, skupno kar 22. To je za radijsko igro izjemno veliko,
¢e vemo, da so ¢loveski mozgani sposobni lo¢evati najvec $est glasov hkrati. Ker je
vsebina v slusnem mediju posredovana zgolj z glasovi in omejenimi sredstvi, velja
nenapisano pravilo »en lik, en interpret«. Podvajanje glasov lahko pri poslusalcu
povzroci zmedo in nejasnost pri dojemanju vsebine.

| s
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Zato sem se naposled odlocil za redukcijo likov in s tem bolj vitko konéno
produkcijo. Prehojena pot dramatizacije je bila koristna izkus$nja, saj sem se lahko
vrnil k temeljnemu premisleku, ali Zelim ustvariti ustaljeno obliko radijske igre ali
se morda lahko poigram s kaksno od njenih premen.

Ker me oblike pripovedi v slusnem mediju ves ¢as po malem nagovarjajo,
sem se odlocil za slu$no pripoved. To pa je bil ve¢ kot jasen klju¢, da od vseh
likov ohranim samo dva - Ljudmilo in Pripovedovalca. Slednji je, v interpretaciji
Matije Rozmana, prevzel narativno linijo in izris posameznih junakov, ki jih na
poti srecuje Ljudmila, upodobila jo je Marijana Brecelj. Dramatursko sem oba lika
prepletel tako, da skozi zgodbo njuna vloga, ali bolje — funkcija, prehaja razli¢ne
pozicije in medsebojna razmerja. Tako sta kdaj povsem loc¢ena, drugi¢ v skupnem
komentarju, tretji¢ kot dopolnilo drug drugega, ali celo v neposrednem dialogu. Ti
prepleti in prosta prehajanja pa so naposled tvorila jasno in dinami¢no strukturo,
ki ustvari obogateno slusno pripoved na tanki liniji in lovljenju ravnotezja med
pripovedjo in igro.

Oblikovanje likov in principi interpretacije

Snemanja obeh protagonistov so potekala lo¢eno. Sprva smo posneli vse
pripovedne, torej vezivne dele s Pripovedovalcem. Snemanja so bila zahtevna,
predvsem pa bistveno dalj$a, kot smo naértovali. Ker sem se Zelel v Sirokem
krogu ogniti karikiranjem posameznih likov, sva z Rozmanom dorekla, da bodo
vsi liki zgolj obarvani, nakazani, torej taksni, da bodo v interpretaciji le rahlo
reliefno izstopali od osnovne pripovedne barve in linije. Prepri¢an sem namrec,
da je otrok sposoben hitro razumeti in ponotranjiti pripovedni princip in da je
pretiravanje v oblikovanju likov pravzaprav nepotrebno, odve¢, celo Zaljivo do
poslusalca.

Kljub temu, da so liki v pravljicah pogosto tipizirani in ploski, se rezijsko
zavestno odmikam od njihovega glasovnega karikiranja, pa¢ pa jih Zelim vedno
oblikovati kot polnokrvne, karseda naravne »like«. Dramski igralci so namre¢ s
preudarjeno interpretacijo sposobni oblikovati tipe v like, s tem pa poslusalcu
dajemo prosto pot, da jih v ob¢utenjih dozivi po svoje in mu njihovih znacajskih
potez glasovno ne sugeriramo.

Ce je Pripovedovalec torej ostal na ravni naracije — tudi pri izrisu plejade likov
- pa je nasprotno lik Ljudmile pod¢rtano dramski, torej odigran, kot pendant
Pripovedovalcu. Z Brecelj sva tako Ljudmilo oblikovala v polnokrvno junakinjo z
raznolikimi znacajskimi odtenki, reakcijami in odnosi, ki se postopoma razpirajo
v nepredvidljivih situacijah na razgibanem popotovanju skozi $tiri letne ¢ase in
skozi srecevanja z razli¢nimi prisleki, ki njej in njeni papigi precijo pot.

Sicer pa loCena snemanja niso neobicajna. Od reZiserja terjajo jasno sliko
posameznega lika v vseh segmentih produkcije in pazljivost pri segmentiranem
snemanju, da kaksen del ne umanjka, od igralca pa nekoliko ve¢jo disciplino. To v
praksi pomeni, da se zlasti tiste replike, ki se potencialno lahko navezujejo na druge
like, posname v ve¢ razli¢icah, da bi se v montazi medsebojno ustrezno povezale.
Ker sta bila lika v tem primeru vsak na svoji pripovedni liniji, je bila odlo¢itev
za tak$no snemanje pravzaprav logi¢na in zato v montazi tudi u¢inkovita. S tem
snemalnim principom je bila ustvarjena samosvoja narativna struktura, ki obliko
pripovedi polnokrvno prevede v slusni jezik.
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Jezik in jezikovni plan

Eden od klju¢nih izraznih elementov radijske igre je prav gotovo jezik in
posledi¢no govor. Zato pri svojih radijskih rezijah izreki in jezikovnim planom
posvecam dale¢ najvecjo pozornost. Pri slovens¢ini je razkorak med normo in
rabo namrec¢ zelo velik. Zato je premisljeno oblikovanje jezikovne gibkosti glede
na tip predloge in ciljnega poslusalca toliko bolj pomembno.

Pri radijskih igrah za otroke zavestno ostajam pri zborni izreki, a sva se tokrat
z jezikovno svetovalko, hi$no lektorico SaSo Gr¢man, vendarle odlocila, da
opustiva dolge nedoloé¢nike, drugace pa v jezikovno strukturo osnovne predloge
nisva posegala. Morda zanimivost: pri umetniski radiofoniji je ob lektorju enako
pomemben tudi fonetik, pri tokratni produkciji je bila to hi$na foneti¢arka Suzana
Kostner, ki je — ko je to potrebno - v pomo¢ igralcem z naglasnimi znamenji in
foneti¢nimi izpisi besed. S tovrstnimi opremami besedila pomaga pri ustrezni
izreki in je tako klju¢ni kompas za ustrezni govor.

Sicer pa z jezikovnimi plani in lovljenjem ravnovesja med verjetnostjo govora
in kakovostjo jezika, primernega za nacionalno radiofonijo, vedno raziskujem
skrajne robove ustrezne jezikovne rabe. Prepri¢an sem, da mora poslusalec verjeti
predvsem govoru igralca. Namre¢, bolj ko bo njegov govor in s tem interpretacija
besedila naraven in verjeten, bolj bo poslusalec verjel zgodbi in bolj bo zabrisana
meja med fikcijo in resni¢nostjo. Verjamem, da je ta zabris najvisje, kar lahko
doseze$ pri igrani radiofoniji. Stremljenje k temu priblizku pa je v slu$nem mediju
tudi eden od mojih temeljnih rezijskih principov.

Zvocna izrazila - efekti, akustike, izvirna glasba

Pri uporabi raznolikih zvokov sem namenoma Zelel pod¢rtati njihov analogni
znacaj in jih predstaviti zdajsnji generaciji otrok, ki jih morda v stvarnem svetu
zares ne more ve¢ slisati. Prav ta ¢loveskost, toplina, analognost pa je tudi sicer
klju¢na znacilnosti zgodb Gospe s klobukom.

Eden taks$nih zvokovjezvok $ivanja na modelu $ivalnega stroja Slavica blagovne znamke
Bagat, na katerega se avtorica jasno navezuje. Ta $ivalni stroj ima resni¢no poseben zvok,
$e posebej njegov pedal in zacetek $ivanja. Moja Zelja je bila, da v zgodbe vedno stopimo z
zvokom $ivanja, kot da torej Ljudmila $iva pripovedi s svoje poti. Tako je ta efekt, ki smo
ga fizi¢no posneli prav za to radijsko nadaljevanko, z moduliranjem posnetka prehajal
razli¢ne funkcije — od $ivalnega stroja do dvotaktnega motorja kov¢ekmobila.

Tudi preostali efekti - od telefonske govorilnice, vrtenja $tevil¢nice, prasketanje
ognja, vlaka in kupeja, ¢e jih nastejem le nekaj - so izrazito organski, predvsem
pa jasno in namenoma izpostavljeno delujejo na ravni znaka. V. mo¢ni narativni
strukturi sem namre¢ z utilitarnimi efekti Zelel spodbuditi otrokovo domisljijo in
morda dialog z njegovim ljube¢im odraslim o tem, kaj slisi.

Vlogo obogatitve naracije imajo tudi izbrane prostorske akustike oziroma
akustike dogajalnih prostorov. Tudi te smo skrbno izbrali, nekatere pa posneli
na novo na terenu. Z njimi sem Zelel ustvariti razpoloZenja prostorov, vzdusja, v
katera Ljudmila pripotuje. Pa naj bo to popoldne na vasi z zvonjenjem v cerkvenem
zvoniku, kot povabilo k pitju ¢aja, zvok zasnezenega gozda ali svojevrstno Sumenje
morja v otro$ki koloniji. Sicer pa akustike prosto prehajajo med dejanskim
dogajalnim prostorom in podlago pripovedi. V drugem planu so komplementarne
s pripovedjo v prvem planu, predvsem pa $irijo njeno dozivljajsko izkusnjo.
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Podobno vlogo ima tudi izvirna glasba Gregorja Strni$e. Njegova glasbena izreka
je izjemno duhovita, iskra, nemalokrat hudomusna. Tudi tokrat. Sicer pa je glasba
vedno mocnej$a od pripovedi in nemalokrat preve¢ sugestivna. A v tokratnem
primeru sva se s StrniSo nacrtno odlodila, da ustvariva eno identifikacijsko
temo, skozi katero, enako kot z zvokom $ivalnega stroja, vstopamo v posamezne
pripovedne segmente. Hkrati pa je glasba tudi v funkciji pasaze med enim in
drugim Ljudmilinim postankom, znotraj posamezne zgodbe pa komentira ali
razpolozenjsko obarva dogajanje.

Sicer pa taksen kompleksen dramaturski dialog lahko ustvari zgolj komponirana
glasba. Zato sem, zlasti pri radijskih igrah za otroke, velik zagovornik izvirne
glasbe. Kot eden temeljnih estetskih oziroma izvedbenih elementov radijske
igre je glasba tista, ki mo¢no vpliva na dozivljajsko raven poslusalca in spodbuja
asociativni del njegovega dojemanja igre. Se posebej pri otrocih.

»Pop-up« slusna pripoved kot tonsko-rezijski princip

S tonskim mojstrom Urbanom Grudnom, s katerim Ze nekaj let sodelujem pri
svojih rezijah, sva v montazi razmisljala o mozni razplastitvi Pripovedovalca, da bi
bili liki, ki se pojavljajo v zgodbi, a so zgolj pripovedovani, za poslusalca bolj verjetni.

Prisla sva do resitve, da bi Pripovedovaléev govor, ko skozenj v pripovedi
spregovorijo posamezni liki, tega umestila v akustiko dogajalnih prostorov. Da bi to
dosegla, sva enovito pripovedno linijo razrezala na dele, kjer Pripovedovalec preide
v lik, in jih umestila v posamezne akustike, kjer se ti liki znotraj zgodbe nahajajo.

Z deloma interpretativno obarvano pripovedjo in njeno umeséenostjo v prostor
sva naposled ustvarila dramsko akustiko, sicer znacilno za radijske igre, in to zgolj
z enim glasom in znotraj pripovedne forme. Linija tretjeosebnega Pripovedovalca,
naratorja, je ostala »suha« in tako tem delom izrazito kontrastna. Ta slu$ni preobrat
ali prehod je na ravni slu$ne igre enak tridimenzionalnim ali »pop-up« knjigam.
Zato se mi je ta opredelitev, torej »pop-up« slu$na pripoved, zdela najbolj ustrezna
za to tonsko-rezijsko resitev ali postopek.

Z Grudnom sva ustvarila princip, za katerega verjamem, da bi ga lahko uporabili in
razvijali tudi pri sorodnih slu$nih igrah, zlasti za najmlajse. V svojem bistvu izkori$ca
zvocnost govora v razli¢nih prostorih, hkrati pa na implicitni ravni razgiba linearno
pripoved. Menim, da je zlasti za pred3olsko dobo in prvo triado OS taksen pristop k
radijskim igram, ko se otrok prek njih tudi prvi¢ spoznava z leposlovjem, ki ga sam
$e ne (z)more brati, tudi odli¢en vademekum za bralno in slu$no opismenjevanje.

Ta tonsko-rezijski princip pa na pretanjen nacin razgiba slusno krajino sicer
linearnega pripovednega toka in je ena od temeljnih ugotovitev in domislic
tokratnega procesa, ki je zame osebno tudi svojevrstna reZijska zadostitev.

Zakljucek produkcije, programska raba in umescenost

Glede na opisane rezijske resitve je na videz enostavna slu$na pripoved v
postprodukciji postala precej kompleksna in zahtevna. Kljub temu je bil sam
projekt pred¢asno zaklju¢en. Snemanja in montaze so potekale med 19. februarjem
in 15. marcem 2024, premiera nadaljevanke pa je bila na sporedu Radia Slovenija
aprila 2024.

Skupna dolZina nadaljevanke je 108 minut, obsega pa 12 samostojnih epizod. Za
predvajanje v linearnem programu sem po 3 epizode, v povprec¢ju od 5 minut do
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11 minut, zdruzil v posamezne dele. Za predvajanje v radijskem etru so tako nastali
4 deli. To $tevilo namre¢ po vecini datumsko omogoca mese¢ni cikel v terminih
radijske iger za otroke ob nedeljah ob 8.05 na Prvem programu Radia Slovenija.
To je Ze desetletja nespremenjen termin, ki je z leti postal medgeneracijski. To v
praksi pomeni, da ga ve¢inoma poslusa odrasla in starej$a populacija, sam pa ga
razumem kot pomembno in dragoceno spodbudo za t. i. skupno poslusanje.

Ker pa sedanje generacije otrok in njihovih star§ev do medijskih vsebin dostopajo
predvsem na zahtevo, so vse radijske igre za otroke $e mesec dni po predvajanju v
linearnem programu dostopne tudi na spletnem portalu RTV Ziv Zav'. Prav za ta
portal sem s kolegi z MMC RTV Slovenija Ze pred leti zasnoval samostojno podstran
Radijska igra za otroke, v arhivu katere so ob ¢asovno omejenih tudi trajno dostopne
igre. To mesto je zavzela Gospa s klobukom s samostojnim zavihkom? in vsemi
12 epizodami, ki jih otroci lahko poslusajo »na mah«ali vsako zase.

Sicer pa je Gospa s klobukom ze v osnovi nakazala potencial opisane modularne
programske rabe, kar podalj$uje njeno Zivljenjsko dobo na poti do poslusalcev,
predvsem pa je uporabniku bolj prijazna, saj se prilagaja njegovim potrebam,
Zeljam in razpoloZenju.

Ker pa je jasno, da pri starostni stopnji ciljnega poslusalstva tovrstne vsebine $e
izbirajo in kurirajo odrasli, bodisi pedagoski delavci bodisi starsi in skrbniki, sem
skupaj s krovno stranjo zasnoval tudi podstran Za starse in mentorje®, kjer pa so pri
izbranih radijskih igrah na voljo tudi t. i. didakti¢na gradiva za aktivni sprehod z
otrokom skozi zvok. Za vsako od 12 epizod je tako v tem segmentu tudi pri Gospe
s klobukom® na voljo gradivo, ki otroka predpripravi na poslusanje, ga z vprasanji
spodbuja med poslusanjem in mu ob koncu raziri izku$njo s poglobljenimi
vprasanji o vsebini in sliSanem. Hkrati pa mu predlaga tudi likovni, torej Cisto
konkretni, taktilni prenos sliS$anega v likovni jezik. Vse z namenom, da bi skupaj z
odraslim v polni meri dozivel slusno izkusnjo.

»Zivljenje je piknik!«

Projekt Gospa s klobukom, ki me je od osnovne ideje do realizacije potrpezljivo
¢akal skoraj pravlji¢nih 7 let, je nakazal velik potencial slu$nih ali umetniskih
pripovedi, kot ene od podzvrsti radijske igre, tudi pri nas s precej$njo tradicijo.
Glede na obdobje ¢lovestva, ki je gotovo eno najbolj vizualnih in konkretnih v
njegovi zgodovini, so mehki pristopi k vnovi¢cnemu slu$nemu opismenjevanju
korak v pravo smer, da bi postopoma spet razvili ve$¢ine t. i. osredotocenega
poslus$anja in tako laZje presli k ponovnemu poslusanju bolj kompleksnih slu$nih
vsebin. Se posebej to velja za najzgodnejsa razvojna obdobja.

Cisto osebno pa mi prav vsebine za otroke in mlade odrasle $e enkrat vec
potrjujejo, da je prav za to ciljno poslusalstvo najbolj smiselno in vredno ustvarjati.
Sicer pa Ljudmila, ko se vrne domov, polna vseh vtisov s poti, ugotovi, da je
zivljenje piknik. Tudi sam po poti, ki sem jo prepotoval z njo in njeno papigo, vse
bolj in zares verjamem, da je tako, e si ga le znamo obrniti na takSen nacin.

https://ziv-zav.rtvslo.si/radijska-igra-za-otroke.
https://ziv-zav.rtvslo.si/oddaja/gospa-s-klobukom/173251832.
https://ziv-zav.rtvslo.si/radijska-igra-za-otroke/za-starse-in-mentorje.
https://ziv-zav.rtvslo.si/clanek/za-starse-in-mentorje/gospa-s-klobukom-didaktika/712323.
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GASPER STRAZISAR

70 let Andreja Rozmana Roze: » Trudim se, da v mladinski
knjiZevnosti ne bi delal prevelike jezikovne revolucije.«

Andrej Rozman Roza je igralec, pesnik, pisatelj in predvsem mojster besed. Ceprav
sam pravi, da je za otroke zacel ustvarjati zaradi odli¢nega ¢uta za trzenje, je dejstvo,
da je eden izmed bolj plodovitih ustvarjalcev za otroke in mladino. Kajti z njegovimi
deli so - in bodo - odrascale generacije otrok. Da je vsestranski umetnik, pa dokazuje
tudi s svojim gledali$kim ustvarjanjem, saj je v Slovenijo med prvimi pripeljal uli¢no
gledalisce, ki zivi Se danes. In ¢e Trubar velja za oceta slovenskega jezika, potem lahko
Roza velja za oéeta nestetih slovenskih skovank. Cetudi ob tem kdaj razjezi lektorje.

Ker se pogovarjava za revijo Otrok in knjiga, se mi zdi edino pravilno, da za¢neva
pogovor z deli za otroke in mladino. Kajti generacije otrok so odrascale ob vasih
delih. Kdaj se je zgodil preskok k mladinski knjizevnosti? Je slo za zavedno
odlocitev ali zgolj nakljucje?

Ne spomnim se povsem, katerega leta, neko¢ v moji mladosti, je bil Lev Kreft
urednik revije Problemi. To je bila literarna revija, no, saj $e vedno je, za odrasle.
In v tej reviji sem objavil neke svoje pesmi. Pesmi za odrasle. Na to sem bil izredno
ponosen. Za te pesmi sem dobil tudi kritiko v reviji Sodobnost, v kateri je Ciril
Kova¢ raztrgal sodobno, modernisti¢no poezijo in omenil tudi mene, ¢es$ da gre za
infantilno poezijo. Bil sem torej omenjen kot zgled infantilnosti slovenske poezije.
No, ze takrat bi lahko vedel, kam to pelje (smeh). Nekoliko kasneje pa je Boris
A. Novak, ki je bil urednik Kurircka, danes Kekca, zacel objavljati moje pesmi iz
Problemov. Te so bile igrive in navihane ter objavljene kot pesmi za otroke. Prav
takrat pa sem Ze imel svojega otroka in se seveda z njim veliko ukvarjal, tako mi
je ta otroski svet postal zelo poznan in blizu. In nekako sem zavohal poslovno
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oziroma trzno niso in zacel pisati pesmi za Kurircka. Boris A. Novak je nato postal
urednik za mladinsko knjiZzevnost na DZS in sem mu, ko se mi je Ze kar nekaj
teh pesmi za otroke nabralo, predlagal, da bi izdala zbirko poezije. Ker pesmi ni
bilo dovolj, sem jih med poletnimi meseci $e nekaj dopisal in izsle so Rimanice za
predgospodice (Mladinska knjiga, 1993). In zame je bilo to zaklju¢eno poglavje.

Pa vendar niste prenehali s pisanjem poezije za otroke. Kako se je ta zgodba

nadaljevala?

Takrat sem ogromno ustvarjal. Pisal sem za Café teater, za gledali§¢e Ane
Monroe in Mladinsko gledalidée. Zivel pa sem predvsem od ustvarjanja reklam.
Nato pa me je poklicala urednica Cicibana Natasa Bucik. Spomnim se, da sem
bil na vaji v KUD France Preseren. Kajti takrat, kdor $e pomni, smo imeli Zi¢ne
telefone in klicatelj je moral vedeti, kje si, da te je lahko priklical. No, Natasa me
je priklicala ravno med vajo in me vprasala, ali bi $e pisal pesmi za otroke. Nisem
prav dosti razmisljal o tem in sem preprosto znova zacel pisati za Ciciban oziroma
za otroke. In treba je bilo pisati sistemati¢no, kajti revija Ciciban je izhajala kar
naprej (smeh). In ugotovil sem, da mi to pisanje za otroke nekako $e najbolje gre
od rok. Nato pa sem zacel iz teh pesmic ustvarjati $e predstave za otroke. S teatrom
sem se ze tako ali tako ukvarjal in to znanje ali poznavanje prenesel $e v gledalis¢e
za otroke. No, danes sem v zelo zanimivi situaciji, ker Ze toliko let nastopam za
otroke, da se novih pesmi sploh ne morem ve¢ nauditi, kajti repertoarja je preprosto
preve¢ (smeh).

Nastopi za otroke so vam verjetno koristili, da ste Se bolje spoznali, kaj imajo radi,

katere pesmi, rime in zgodbe jih bolj pritegnejo in katere manj.

Zagotovo! Z nastopi sem dobil obcutek, na kaj se otroci odzovejo, na kaj smejijo
in na kaj ne. Socasno pa sem lahko kak$no pesem glede na odziv tudi popravil.
Pogosto je bila kak$na pesem predolga in sem jo nato skrajsal. Pravzaprav sem na
teh nastopih ugotovil prav to, da so moje pesmi predolge (smeh). Ampak to sem
popravil!

Kaksno pa je bilo takrat stanje v zaloznistvu? So uredniki iskali nova dela za otroke

in mlade, so jih narocali ali je bilo vse odvisno od vase samoiniciative?

Redko se je zgodilo, da bi kaj sugerirali. Pogosto so bili zadovoljni kar z vsem
(smeh). Ce pa nisem redno posiljal novih del, so me kar nestrpno poklicali, kdaj
bom spet kaj naumil. Ko pa sem se ez ¢as nekako naveli¢al pisanja za otroke
oziroma nisem ve¢ vedel, kam naprej in kako, pa so mi uredniki vedno dobro
svetovali in me usmerjali. Tako sem zacel pisati tudi zgodbe za otroke. Prav zaradi
nekaterih urednikov, ki so me usmerjali, so nastale Predpravljice in popovedke
(Mladinska knjiga, 2015). Pisati pa sem zacel zgodbe tudi za Ciciban, vendar se
tam objavljajo le krajse zgodbe, kar pa me je jezilo, ker nikoli nisem uspel povedati
vsega. Zato sem se potem spet vrnil k poeziji za otroke.

No, je pa Andrej Ilc kot urednik kar nekajkrat narocil ali pa sugeriral, kaj bi si
zelel objaviti.

Ko je imel Ilc svojega prvega sina, je rekel, da je vecina zgodbic napisanih za
puncke. No, da ne bomo dobili kaksne bodece neze, slo je za bistveno $irsi kontekst
(smeh). Tako je recimo predlagal, da bi napisal zgodbico za fantke. In nastal je
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Balon velikon (Mladinska knjiga, 2001), ki ga vlecejo razni stroji. Kolikor vem, je
bil njegov sin navdusen (smeh).

Nato pa sem tudi v uganke zacel vpletati stroje in zacel ustvarjati pesmi za
otroke in uganke, kjer vsak najde nekaj zase. Kajti spolov je ve¢ kot le dva in zato
poezije in proze za otroke, mladino, pa tudi za odrasle ne moremo in ne smemo
deliti na fantovsko in deklisko. Teme so tako pri meni vedno mesane in za vse in
temu res posve¢am pozornost.

No, moram pa priznati, da e-postna sporocila berem izredno povrsno, kar
pomeni, da so mi kdaj uredniki kaj naro¢ili, pa sem pravo poanto narolila
spregledal (smeh). Tako mi je urednik KUD Sodobnost International Evald Flisar
nekoc¢ narocil zgodbo, ki bi vpletala slovenstvo. Oziroma zgodba je morala nastati
na slovensko tematiko, iz$la pa je dvojezi¢no. Napisal sem zgodbo Kako je Oskar
postal detektiv (Sodobnost International: Vodnikova zalozba, 2007). In $ele, ko
smo zgodbe predstavljali v Ameriki, sem ugotovil, da moja knjiga nima zveze s
slovensko tematiko.

Ste vedno sprejeli vsa narocila ali ste kdaj kaksno narocilo tudi zavrnili?

Sprejel sem vecdino. Vprasanje je, ali sem vse dokoncal. Drznem si zaupati, in
urednik bo presrecen, ¢e bo bral ta intervju, da me je pred pandemijo urednik
zalozbe Sanje Rok Zavrtanik prosil, da bi posodobil Desetnico. In res sem se lotil
projekta, vendar je bil preobsezen in preprosto posodobitve nisem dokoncal. Sedaj
pa sem se predelave znova lotil in sem tik pred koncem in oddajo. Urednik bo
presrecen (smeh).

Ob posodobitvi Desetnice je najbrz treba posodobiti tudi jezik in slog. Po svoje

ste znani prav po tem, da se znate z jezikom mojstrsko poigravati. Se je kdaj kdo

vtaknil v vase jezikovne posege?

Mnoge ljudi moti, da ne uporabljam nedolo¢nika na »i«. Vseeno pa se trudim,
da v mladinski knjizevnosti ne bi delal prevelike jezikovne revolucije. Pogosto pa
motim lektorice in lektorje. Ti pa izredno jezijo tudi mene. Jezi me, da lektorirajo
moje kolumne in zgodbe, kajti s popravki izgubijo bistvo mojega jezika. Ampak
brez lektorjev seveda ne gre. Ne pa vedno. Neko¢ so mi lektorji popravili pesem, ki
je s popravki izgubila ves smisel. Pozoren sem bil, da se ob glasnem branju pesmi, v
kateri se ustnici poljubita, ob izgovorjavi ne dotakneta. To je pomenilo, da v pesmi
nisem uporabljal ¢rk oziroma soglasnikov p, b in m. In ustnici sta se zato v pesmi
skregali. In ker lektorji, tako kot jaz, ne berejo e-poste natan¢no, so mi pesem
popravili. Tako sta se ustnici sprli in so mi unicili koncept pesmi Ze na samem
zaletku (smeh). No, sem jih pa navadil, da mi dela pred tiskom posljejo v pregled
(smeh). Ampak tudi sam sprejemam kompromise. Tako recimo »v redu« pisem
z »v« in narazen, predvsem zato, da lektorjev ne prizadenem povsem do konca
(smeh). S tem jim vsaj malo prizanesem. Tako tudi »¢im prej« piSem narazen.

Lahko pa recem, da je slovensko jezikoslovje izjemno retardirano. In sem
blazno vesel, ker pravkar berem knjigo Lada Kralja, v kateri prav tako ne
uporablja nedolo¢nikov na »i«. Kajti slovensko jezikoslovje sploh ne sledi ve¢
jeziku. Zivemu jeziku. Ceski jezik oziroma ceski jezikoslovci so Ze v petdesetih
letih povsem ukinili nedolo¢nik na »i«. Pri nas pa ga je jezik ukinil, pisati ga pa
$e vedno moramo.
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Zakaj smo tako rigidni pri slovenskem jeziku? Zakaj se slovensko jezikoslovje ne

prilagaja zivemu jeziku?

Hja, v tako $olo so hodili in tako so jih nauc¢ili (smeh). Vodilni jezikoslovci so
krivi za tako rigidnost. Ze zgodovinsko se jezikoslovje ni prilagajalo. Pravzaprav
se je zacelo Ze s Presernom, ko mu je Dubrovski svetoval, naj uporablja opuscaje
tam, kjer izpusti ¢rko. Medtem ko ce$¢ina preprosto zapise Petr. In Ze od takrat
se drzimo tega pravila, pa bi ga lahko preprosto spremenili in opustili. Na sreco
sem faliran Student slovenistike, saj imam od nekdaj previsok pritisk, in ¢e bi se
ukvarjal $e s tem jezikoslovjem, bi bil najbrz pritisk $e visji. Ampak skoda je, da
ne prilagajamo jezikoslovja. Kajti ¢e Zeli§ kot narod obstati, sploh kot tako mo¢no
komplicirana jezikovna skupnost, katere jezik je majhen in ima kopico dialektov,
potem se mimogrede vse skupaj podre in gre v pozabo. Nedavno sem po naklju¢ju
ugotovil, da je za Slovence izredno pomembno, da smo zedinjeni. Morda pa se
kdaj kaj spremeni.

Danes smo pric¢a posebnemu fenomenu, ko se iz del za mlade bralce ¢rta dolo¢ene
besede, vcasih se celo spreminja tematike. Tako recimo v Ameriki in Angliji v delih
Roalda Dahla nihée ve¢ ni debel, grd, ¢uden ... Ste imeli kdaj problem ali pa se vam
je morda zgodilo, da so vam kaksen izraz, poved ali temo prepovedali?

Sam takega problema nisem imel; pri delih za otroke in mlade pa sploh ne. No,
sedaj, ko bom praznoval 70 let, bodo iz$le moje pesmi za odrasle, kot nekaksna
antologija. In ko sem prebiral stare pesmi, sem v eni izmed njih opazil macisti¢en
verz, zato sem pesem odstranil iz zbirke. Ne zdi se mi prav spreminjati pesmi iz
preteklosti, lahko pa jih ne poobjavljamo. Da bi s popravki sebe delal bolj finega,
se mi ne zdi primerno. Priznam pa, da me véasih Zena ob prvih branjih kje ustavi
in mi pove, da sem rahlo $ovinisti¢en. V takem primeru pesem popravim (smeh).
Pri delih za otroke in mlade pa so mi pesmi popravljali le lektorji (smeh). Je pa
res, da so mi v Cicibanu neko¢ zavrnili zgodbo o kraji kolesa, ker se je podobno
zgodilo urednici in jo je osebno prizadelo. Potem zgodbe nismo objavili, sem
pa zato kasneje napisal bistveno boljso zgodbo. Ampak vsebinske cenzure nisem
dozivel.

Ne zdi pa se mi prav popravljati zgodbe za nazaj. Recimo Huckleberry Finna
res ne moremo popravljati. Ce pa se ze lotevamo popravljanja, potem moramo
v prvi vrsti popraviti akrostih pri Sonetnem vencu Franceta PreSerna. Akrostih
je namre¢ izredno mosko-Sovinisti¢en. Prav tako pogosto omenja zide, kar bi
prav tako morali zamenjati. Pri Otonu Zupanci¢u pa je potrebno odstraniti verz
»Turski nos, velik nos«. Popravkov je torej lahko nesteto, a gre za drug ¢as. Lahko
pa ta dela ne uvrstimo v u¢benike. Valentin Vodnik je recimo v Almanahu izdal
dve pesmi, Zadovoljni Kranjc in Klek. Slednje pesmi skoraj nih¢e ne pozna, saj jo
je Vodnik sam ¢rtal iz vseh nadaljnjih objav. Klek namre¢ govori o ¢arovnicah,
ki pa so jih kasneje prenehali preganjati in je pesem na nek nacin postala sporna.
Vodnik se je iz svojega razsvetljenskega stali$¢a odlo¢il, da je ne poobjavlja.
Takih pesmi je torej veliko, vendar jih spreminjati za nazaj nima smisla, lahko
pa jih ne poobjavimo.
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Velik del vasega ustvarjanja pa je tudi humor ...
Hja, najbrz. Tako pravijo.

Se s humorjem rodis ali se ga priucis?

Mislim, da se humorja priuci§. No, morda pa se z njim tudi rodi§ (smeh).
Zagotovo je humor dedno prenosljiv. Pogosto pa je humor neke vrste obrambni
mehanizem, kar je bilo zame pogosto izredno pomembno. Skozi humor si lahko
kriti¢en, lahko pa si tudi zadrt. No, je pa veliko humorja prisotnega na politi¢cnem
parketu. Humor je torej lahko zelo grob in sam po sebi humor ni vrednota, je pa
orozje. In vsak razume humor po svoje. Meni je pa¢ blizu, a sem pozoren na to,
kako ga izkori§¢am.

No, sicer pa Butalci, ko so izsli, niso veljali za vredno &tivo. Se ve¢! Razumeli so
jih kot manj vredno. Danes pa veljajo za izvrstno satiro in humoreskno besedilo.
Torej se humor skozi ¢as tudi spreminja. Moja kolegica, prevajalka iz slovenscine
v ¢e$c¢ino, mi je neko¢ dejala, da smo Slovenci $ele v Sestdesetih letih prej$njega
stoletja izstopili iz romantike. In po svoje se s tem strinjam. Kot sva Ze dejala, smo
v jezikovnem smislu pa $e v marsi¢em zelo retardirani. Tudi kot narod. In enako
velja za humor. Dolgo ¢asa ga kot narod nismo sprejeli. Humor je v zavest vstopil s
pomodjo prvih spikerjev Radia Student, ki so k nam pripeljali neke vrste britanski
humor in pogovorni jezik ter spro$¢eno govorjenje. To je, po moje, pomemben
premik v razumevanju humorja in jezika za na$ narod.

In po svoje ima prav tudi zato, ker so v Sestdesetih letih zacele tudi izhajati
tematske revije, posvecene svetovnim literarnim premikom. Tako je bila celotna
edicija Problemov recimo posvecena ruskemu futurizmu. In name je ta edicija
izjemno vplivala. Zato sem tudi postal nekaksen modernist s humorno distanco
in tudi zacel z demontiranjem jezika, kar je mo¢no prisotno v vseh mojih delih
$e danes. In od tod sem tudi razvijal besedila za teater, se poigraval z jezikom,
formami. Torej: moja kolegica ima prav, $ele v petdesetih smo izstopili iz romantike
(smeh).

Omenili ste teater. Ste eden izmed pobudnikov uli¢cnega gledalis¢a, gledalis¢a Ane
Monroe, pisali ste in Se piSete muzikale, priredbe, besedila in tako dalje. Imate svoj
teater, ki se imenuje Rozinteater, ki, kot pravite sami, je repertoarno gledaliSce s
predstavami za ob¢instvo od dveh let do zadnje ure. V Slovenskem mladinskem
gledaliscu ste imeli nedavno premiero svojega besedila Prepelka - zgodba za vso
druZino.® Torej ustvarjate Se vedno, nastopate prav tako in teater ostaja z vami.
Za teater danes ustvarjam le $e takrat, ko me k sodelovanju povabijo. Nazadnje
je bila Prepelka in, vsaj zaenkrat, ne vem, da bi bilo z menoj $e kaj (smeh). V
svojem teatru pa igram le $e stare predstave. Obnovili smo Kekca in $e vedno
igram predstave tako za odrasle kot za otroke. Sem pa vesel, da sem v teatru, tudi
kadar so le uprizarjali moje besedilo, lahko spremljal proces ustvarjanja in sem
lahko »nadzoroval« popravke oziroma besedilo sproti popravljal. Tako je besedilo
vedno ostalo moje.

1 Glej: Arhar, N. (2024). Pepelka kot begunka v druzbi privilegiranega Zahoda. Otrok in knjiga, 51(121),
129-132.
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Se vam je pri vsej tej kolicini ustvarjanja kdaj zgodilo, da vam je zmanjkalo idej, da
niste vedeli, kako nadaljevati? Ali pa morda, ¢e ubesedim nekoliko drugace, se vam
je kdaj zgodilo, da na prazen list papirja niste imeli ni¢esar za napisati?

Trenutno obdelujem Desetnico. In pogosto se mi proces pisanja ustavi oziroma
ga ne morem nadaljevati. Vedno pa pride neko obdobje, ko nimam idej, ko ne
vem, Cesa bi se lotil. V kolikor pa me preganja rok, ali pa se sam odlo¢im nekaj
napisati, potem vztrajam tako dolgo, dokler pisanja ne zaklju¢im. Vedno pa sem
pazil, da sem imel in da imam dovolj ¢asa. To pomeni, da nikoli nisem imel preve¢
dela na kupu in sem si ga vedno razporejal. Tako sem se vsaki stvari vedno lahko
posvetil.

Imate morda po vseh teh letih ustvarjanja dovolj? Ali morda ravno nasprotno in

vam v glavi Se kar naprej brni?

So neke stvari, ki bi jih rad Se naredil in zakljucil. Nekatere stvari so na pol (do)
konéane in si jih zelim konéati. Ce pa bi dobil kaksno ponudbo za nekaj napisati
in bi mi bila ponudba vse¢, potem bi se je $e vedno lotil. Nimam pa veé potrebe
po nenehnem pisanju. Rad nastopam in prav ustreza mi, da tu in tam Se igram
predstave. Poleg tega mi dobro dene nastopanje, ker me drzi v formi. Da bi se
umaknil, tako kot se je Patti Smith, pa sem Ze prestar (smeh). Ne vem, zakaj bi
se sedaj umikal. Ustvarjanje je del mojega Zivljenja in dokler sem, bom ustvarjal.
Nimam pa ve¢ ambicije po nekih novih, velikih projektih.
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PREVODNI PRANGER

Avstrija na obisku: prevajanje mladinske proze

DISKUSIJA SELEKTORICE ALJE LIPAVIC OSTIR
IN PREVAJALKE ANE GRMEK

(1. DEL)

V reviji Otrok in knjiga v sodelovanju s festivalom Prevodni Pranger predstavljamo
prevajalke in prevajalce otroske in mladinske knjizevnosti, ki prenasajo sodobna
besedila v slovenski jezik in kulturni prostor, s ¢imer pomembno prispevajo k
razsirjanju obzorij mladih bralcev. Vodstvo festivala Prevodni Pranger za vsak
pogovor izbere tuji jezik in selektorico, ki v fokus vecera postavi dve knjigi prevajalca
ali prevajalke, za kateri je mnenja, da ju je treba osvetliti. Tako selektor(ica) »iz o¢i v
oli« pojasni svoja mnenja ustvarjalki oziroma ustvarjalcu prevoda, ki ima priloznost
odskrniti pogled v svojo prevajalsko delavnico ter razkriti manj znana dejstva ali
besedilna mesta, ki sta jih razpravljavca nemara interpretirala po svoje.

Priljubljena mladinska avtorica Christine Nostlinger' se je slovenskim bralkam in
bralcem priblizala v prevodih, ki prihajajo iz razli¢nih prevajalskih delavnic. Poblizje
smo si pogledali prevoda Stanislava M. Mar$ic¢a in Ane Grmek, ki ju je za razpravo
izbrala selektorica dr. Alja Lipavic Ostir, obenem pa tudi delo in okolje, v katerem so
ti prevodi nastali — ¢ez drzavno mejo, na Koroskem v Avstriji, kjer Mohorjeva zalozba
Celovec vztrajno ohranja in krepi izmenjave med slovensko in nemsko kulturo.
Razpravo je moderirala Urska P. Cerne, vecer pa je bil namenjen tudi spominu na
prevajalko in urednico Luc¢ko Jenci¢. Izbrani deli sta bili Ko se je moj oce hotel poroiti
z materjo Anne Lachs (Celovec: Mohorjeva, 2015) (Als mein Vater die Mutter der
Anna Lachs heiraten wollte, Hamburg: Oetinger, 2013) in Capasta Loreta (Celovec:
Mohorjeva, 2011) (Lumpenloretta, St. Polten idr.: Nilpferd im Residenz, 2010). Vecer
je potekal 21. novembra 2023, Stanislav M. Marsic se je opravicil.

»V slovenstino je do danes prevedenih 63 del Christine Nostlinger, pri cemer precejsnji del predstavijata serija
knjig o Francu (27 enot) in serija knjig o Mini (13 enot). Tradicija prevodov se je v slovenskem prostoru zacela Sele
14 let po prvem objavljenem delu Christine Nostlinger (Die feuerrote Friederike, 1970). V slovens¢ini smo namre¢
prvi prevod dobili leta 1984, ko je Mira Miladinovi¢ prevedla delo Das Austauschkind (slov. Fant za zamenjavo,
Miladinska knjiga). Gre za zgodbo, ki je izsla leta 1982 in je do danes v nemskem prostoru doZivela ve¢ ponatisov.«
(Lipavic Oétir, A., & Cerne, U. P. (2024). Svoboda sloga in (ne)svoboda prevajalca na primeru mladinskih del
Christine Nostlinger = Freedom of style and (non)freedom of the translator in the case of Christine Nostlin-
ger’s juvenile works. 7. mednarodna konferenca Slavisti¢ni znanstveni premisleki: zbornik povzetkov, 66-67.

https://szp7.ff.um.si/wp-content/uploads/2024/05/zbornik-povzetkov.pdf)
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V tej $tevilki obravnavamo analizo prevoda Als mein Vater die Mutter der Anna
Lachs heiraten wollte / Ko se je moj oce hotel porociti z materjo Anne Lachs
Zvoc¢na datoteka: https://pranger.si/arhiv/prevodni-pranger-2023/

Selektorica dr. Alja Lipavic Ostir,
prevajalca Ana Grmek in
Stanislav M. Marsic ter
moderatorka Urka P. Cerne

Lipavic Ostir: Christine Nostlinger je eno najve¢jih imen avstrijske otroske
in mladinske proze, ne samo zadnje polovice 20. stoletja, ampak tudi $irSe. Gre
tudi za eno najbolj branih avtoric, Stevilo njenih literarnih del je ogromno. Ce
ste brali njena dela v originalu ali pa prevodu, ste najbrz zaslutili pogum, ki ga
izzareva. Ne samo zaradi tem, ki se jih loteva - tudi takih, ki si jih kdo drug ne
bi drznil -, temve¢ tudi zaradi nadina, kako jih predstavi: katere like izbere, kako
se ti pogovarjajo, kaj poc¢nejo in kako strukturira zgodbo. Pogosto uporablja
prvoosebnega pripovedovalca, kar deluje $e bolj avtenti¢no. »Pisem lahko le o
tem, kar poznam. Nimam Zelje, da bi z Eskimi lezla v igluje ali pa z Indijanci lovila
bizone. Prav tako si ne morem predstavljati, ali je rimski legionar trpel zaradi Zuljev
na nogah podobno kot jaz ali drugace. Moja domisljija pac tam nima kaj iskati ...«
(prim. Fuchs 2019: 9). Jezik Christine Nostlinger variira, zanimiva sta tudi njen stil
in obilica humorja. Zgodbe zna povedati tako, da $e danes ohranjajo aktualnost in
pritegnejo mlade bralce. Avtorica je torej kompleksna, zato je prevajanje njenih
besedil zahtevno. »Ustvariti Zeli avtenti¢no jezikovno resnicnost, s katero se lahko
poistovetijo njeni bralci. Nostlinger pogosto pise v avstrijskem pogovornem jeziku,
zato njena dela vsebujejo Stevilne avstricizme in besede iz dunajskega narecja.«
(prim. Schnabel 2008: 1)

Als mein Vater die Mutter der Anna Lachs heiraten wollte | Ko se je moj oce

hotel porociti z materjo Anne Lachs

Lipavic Ostir: Na naslovnici originala sta dva odrasla, ki Ze imata za sabo
zakonsko zvezo, oba sta loCena. Zdaj sta se nasla in Zelita splesti neke vrste
patchwork druzino. V ospredju sta glavna lika, ki jima - po obrazu sode¢ - ta
ideja ni prevec vsec. Slovenska naslovnica me je zbodla, saj osebe niso videti
tak$ne kot v originalu. Debelu$na deklica z rde¢imi lasmi, ki tam sedi - ti
lastnosti se v knjigi velikokrat pojavljata in jo po njiju tudi poimenujejo — je videti
druga¢na. Mama, ki v zgornjem delu naslovnice lika, v originalu tega ne po¢ne:
preselila se je iz Salzburga na Dunaj in razmislja samo o tem, kako bo izpeljala
poroko. Zelo mi je zal, da Mohorjeva ni uspela ohraniti originalne naslovnice.
Delo je izslo leta 2013 in je bilo sorazmerno hitro prevedeno v slovens¢ino, ze
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Christine Nastlinger

Ko se je moj ote
fote/ poroliti z
materjo Anne Lachs

OCTINGER M. R Naslovnici izvirnika in prevoda

leta 2015. Glavni junak je prvoosebni pripovedovalec Cornelius, ki je star 11 let.
V njegovem zivljenju je vse v redu, dokler mu nekega dne oce ne rece, da se bo
njegova sodelavka preselila iz Salzburga na Dunaj in da bo njena hcerka postala
njegova so$olka. Prosi ga, naj bo z njo prijazen, ker je hudo, ¢e na vrat na nos
pride$ v drugo mesto.

Fant se naloge loti resno in poskusa biti prijazen, a naleti na betonski zid, saj
Anna Lachs noc¢e komunicirati ne z njim ne s kom drugim. V Soli ne odgovarja
na vprasanja, ¢eprav potem izvemo, da je bila v Salzburgu predsednica razreda in
dobra uc¢enka. Razlog za tako obnasanje je to, da se mama Zeli ponovno porociti.

Analiza prevoda je razdeljena na tri dele: kulturni elementi, pogovorni elementi
in neologizmi, ki se bodo med seboj prepletali. Kulturni elementi so nekaj, s ¢cimer
se pri (knjizevnih) prevodih zelo pogosto ukvarjamo. Zanimivo je razmisljati,
kako lahko kulturni elementi iz sosednje drzave, ki nam je zgodovinsko zelo blizu,
povzrocajo toliksne tezave pri prevajanju.

Preden se lotimo analize, moramo nekaj povedati tudi o naslovu. V nemscini
imamo v naslovu Vater in Mutter. Razmislimo, kako dojemamo poimenovanji
'mati' in 'o¢e’ v slovens¢ini in kako v (avstrijski) nems¢ini. Ali lahko re¢emo: 'Ko
se je moj 'foter' hotel poro¢iti z mamo Anne Lachs? Ali naj bo to ‘ati’, ‘atek’, 'oce’,
'ata’, 'papa’, '0¢i'? Podobna analogija je s prevodom Mutter: 'mati’, 'mama’, 'mami/,
'mamica’. Vidimo, da je Ze naslov knjizevnega dela precej$en zalogaj. Prevajalec se
je odlocil za poimenovanje oce in mati, ki ne zvenita preve¢ pogovorno. Taksno
poimenovanje morda celo sodi v druge generacije. Ce Ze tukaj obstaja regionalni
aspekt, postane Se jasneje viden, ko kdo koga naslavlja v dialogih. Ali bo enajstleten
sin svojemu ocetu rekel 'o¢i' ali ‘ati'? Prevajalec se je odlo¢il, da se bo osredotocil na
osrednjo Slovenijo. Knjizevni liki se med sabo neformalno pozdravljajo z 'Zivjo,
ne z 'zdravo'. V Mariboru nam 'Zivjo' zveni tuje, tako kot je v Ljubljani ‘zdravo'
nekaj ¢isto drugega. Ze v naslovu imamo torej cel kup stvari, o katerih bi lahko
razpravljali.
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Kulturni elementi

Eden izmed tezko prevedljivih izrazov je Tusnelda. Gre za situacijo, da je
uditeljica, ki Corneliusa udi zgodovino, taka tusi (obicajno atraktivna, modna,
ampak "plehka" Zenska, zani¢evalno), pa tudi ime ji je Tusnelda. Kako to prevesti?
Prevajalec se je odlo¢il, da bo stvar samo povedal. Nicesar ni spreminjal in ni
poskusal iskati ustreznic v slovens¢ini. Tudi taka odlocitev je mozna.

...und kaum hatte die ausgeklingelt, ... in komaj je zvonec odzvonil, je skozi
kam unsere Geschichts-Tusnelda, die Dr. vrata stopila nasa zgodovinarka Tusnelda,
Wurm, die wirklich Tusnelda heift und dr. Wurmova, ki ji je zares ime Tusnelda in
unser Klassenvorstand ist, zur Tur rein ... je nasarazrednicarka ...

(str. 10)

Grmek: Ce bi se odlo¢il, da bi ime sloveniziral, bi to za sabo potegnilo Se marsikaj.
Prevajalec je vsa imena obdrzal v originalu. Verjamem, da se slovenski bralec ob
imenu Tusnelda ne nasmehne. Zanj je to zapleteno ime za nepriljubljeno uditeljico.

Lipavic Ostir: Tusnelda je ime, ki v slovenséini samo po sebi zveni smes$no.
Mogoce je prevajalec s tem postopkom dosegel nek drug humoren ucinek. Tusi
pa je v tem primeru izpadlo. Vsekakor gre za zelo zapleteno situacijo. Naslednji
primer je tak:
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Aber wenigstens mogelte er mir am Toda ob koncu tedna me vsaj ni vec varal
Wochenende keine Uberstunden mehr z nadurami, ampak se je z menoj odpeljal
vor, sondern fuhr mit mir nach Mariazell in v Marijino Celje, v najin stalni hotel, na
unser Winter-Stammhotel, zum Skifahren. smucanije.

(str. 44)

Prevajalec za geografsko ime uporabi slovensko razli¢ico, ki najbrz ni tako
poznana.

Grmek: Lahko bi kdo rekel, da spada v isto kategorijo kot 'kavnik', v smislu,
nau¢imo se nekaj novega, kar bo sicer utonilo v pozabo. Morda bi pa tukaj glede
na smucanje kljub temu ostali pri nemskem toponimu.

Lipavic Ostir: Za Miinchen tudi ne uporabljamo Monakovo, za Salzburg ne
Solnograd.

P. Cerne: Ja, ampak Marijino Celje mi imamo in je znano. Ce bi vsi uporabljali ...

Grmek: Se jezik ne bi siromasil.

P. Cerne: Ja.

Lipavic Ostir: Imamo tudi Gradec, pa recemo Grac (Graz).

Simon Os$lak-Gerasimov: Saj je slovensko tudi pogovorno 'Grac. Glede
Marijinega Celja Se, jaz uporabljam slovensko poimenovanje, za katoli¢ane je
dobro znano kot Marijino Celje. To je najpomembnejsi romarski kraj Avstrije.

Lipavic Ostir: Poimenovanje geografskih imen je velik problem. Poglejmo

Sie ging nicht aufs Klo, sie holte in den_
Pausen kein Brot aus der quietschgriinen
Umhangetasche und in den Stunden
keinen Stift und keinen Notizblock.

Ni $la na stranisce, iz svoje ogabno zelene
torbe za ¢ez ramo v odmorih nivzela kruha
in med urami nobenega pisala in nobene
belezke.

naslednji primer. Glavni junak hodi k so$olcu in tam vecerja:

Wie jeden Freitag hatte die Mutter vom

Kakor vsak petek je Robijeva mama

(str. 13)

Anna med odmorom ostaja v razredu, z nikomer se ne pogovarja, ne gre na
strani$ce, niti ne vzame malice iz torbe. V Sloveniji otroci gredo na $olsko malico
in si je ne nosijo s seboj. Ce prevajas za trinajst let stare otroke, gotovo ne bo$ pod
¢rto pisal o tem razlage in delal kulturnih primerjav.

Grmek: V sloven$¢ini bi iz torbe vzela malico, ¢e pa vzame iz torbe kruh, je to
nekaj, kar otrok spozna kot del druge kulture.

Lipavic Ostir: Naslednji primer je precej zapleten kulturni element. Gre za
kavo in kavnik:

Robi Kaiserschmarren gemacht, ... napravila cesarski prazenec, ...
(str. 43)

V slovenscini najdemo v knjiznem jeziku poimenovanje ‘prazenec’, 'Smor(e)n’
pa ima oznako neknjizno pogovorno. Ob tem bi spomnila na raziskavo, ki smo jo
delali z otroki, starimi 3-6 let, iz vrtcev v Mariboru, Slovenski Bistrici in Slovenskih
Konjicah - 75,8 % otrok uporablja besedo smorn. Kontekst je bil ta, da je otrok sam
povedal, kako imenuje pripravljeno hrano. (Lipavic Ostir/Lipovec/Rajsp, 2017)

Naslednji odlomek: sestavljena druzina se odpravi v terme. V navedenem
odlomku opazimo nerodnost, saj se prevod bere, kot da Debeluska nasteva
neumnosti o Corneliusu, v originalu pa to po¢ne on sam:

« Mein Vater warmte sich die Hande an

+ Moj oce sije ogreval roke ob kavniku za

der warmen Filterkaffeekanne. (str. 33) pripravo filtrirane kave.
+ Mein Vater drehte die Kaffeekanne im + Moj oce je v krogu obracal kavnik.
Kreis. (str. 33)

Izraz kavnik v slovens¢ini obstaja, vendar ni prevec razirjen.

Grmek: Obregnila bi se ob ta primer, saj se mi zdi prevod 'kavnik za pripravo
filtrirane kave' predolga formulacija, zaradi katere stavek izgubi sredi$ce. Bolje bi
se bilo izogniti 'filtrirani kavi' ali re¢i kar 'filter kava'. Vazneje je, da o¢e kavnik vrti,
ker mu je nerodno in ne ve, kaj bi rekel.

Lipavic Ostir: Naslednji element je kulturni in geografski:
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Mein Vater behielt sein Zahnweh-Gesicht,
der Pummel muffelte, und ich gab ihrer
Mutter abartige Antworten auf aufdringliche
Fragen. Sagte ihr, dass mein Lieblingsfach

in der Schule Handarbeiten ware, speziell
das Hakeln von Topflappen, dass ich am
liebsten Schlager héren wiirde, von jeglicher
Art Gemse laut furzen misste und nach
dem Schulabschluss Klomann in der Opern-
Passage werden wollte. (str. 56)

Moj oce je Se naprej imel obraz, kot da ga
boli zob, Debeluska je bila zlovoljna, svoji
materi je na njena vsiljiva vprasanja dajala
bolne odgovore. Rekla jije, da so ro¢na
dela, zlasti kvackanje prijemalk za lonce,
moj najljubsi Solski predmet, da najraje
poslusam popevke, da zaradi zelenjave
glasno prdim in da Zelim postati po koncu

Sole Cuvaj v javnem straniscu v prehodu
Opere.
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Opern-Passage je podhod za pesce pri Dunajski drzavni operi in sodi med dunajske
znamenitosti. To znano strani$ce prevajalec preprosto prevede v 'strani$¢e’. Namesto
izraza ‘popevka’ bi lahko obdrzal izraz 'Sslager’, ker bi s tem ohranil povezave z ne¢im
starej$im in oddaljenim, kar nam je glavni junak v originalu tudi Zelel povedati.

Zanimiv primer je tudi ta, kjer cesarsko grobnico zamenja grob:

,Ceprav bi to stra$no zanimalo vse v
nasem razredu, sem bila tiho kot grob

,Obwohl das alle in unserer Klasse
brennend interessiert hatte, habe ich
geschwiegen wie eine Kaisergruft!“ (str. 137)

|«

Grmek: Mislim, da bi si v tem primeru lahko dovolili neologizem in obdrzali
izraz 'cesarska grobnica'.

Lipavic Ostir: Velik problem pri prevajanju predstavlja izraz Schrebergarten, ki
ima v knjigi zelo pomembno vlogo in se pojavlja res velikokrat.
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V naslednjem primeru se pojavi izraz supernett, ki ga prevajalec prevede v
'precudovito’. Morda bi bila kak$na bolj pogovorna razli¢ica ustreznejsa. Spaghetti
Carbonara pa je prevedel kot 'karbonarske $pagete’.

»Sohnemann, ihr bekommt morgen ein
neues Madchen in die Klasse. Die Tochter
einer Kollegin von mir. Es ware supernett

»Sinko, jutri boste dobili v razred novo
deklico. Héerko moje sodelavke. Bilo bi
precudovito, ko bi zanjo malo poskrbel.«

von dir, wenn du dich ein bisschen um
sie kimmern wiirdest.« Ich war gerade
beim Speckschneiden fiir die Spaghetti
Carbonara, seufzte tief und murmelte:
»Shitl« (str. 8)

Ravno sem rezal slanino za karbonarske
Spagete, globoko sem vdihnil in zamrmral:
»Shitl«

Grmek: V Franu sem videla, da so mozni tudi 'Spageti karbonara' ali 'karbonara'.

Prevajalec uporabi italijanski izraz.

LEristja alt, aber wenigstens noch einen
Sommer im Schrebergarten hatte er sich
verdient, wo der doch sein Paradies ist",
schnffelte sie in ihr Taschentuch.

(str. 66)

,Res je Ze star, a vsaj eno poletje bi si Se
zasluzil vrtiCek, ki je vendar njegov raj,” je
rekla in si z Zepnim robcem brisala nos.

Lipavic Ostir: Mozni so 'Spageti karbonara', pa tudi samo 'karbonara), ja.
Druga stvar pa je samostalniski ¢len pred osebnimi imeni. Tega je ogromno. Kako
to resiti? Ko bere§ v originalu, z nem$kimi o¢mi, je jasno, da je to avstrijsko in
pogovorno. Ali bi se v slovens¢ini za to nasla resitev?

Grmek: Jaz Se nisem nasla nacina. V¢asih se mi zdi dovolj nizanje v povedi: in
to se je zgodilo in to se je zgodilo in to se je zgodilo ... To morda daje podoben

Vemo, da Schrebergarten ni le vrticek. Gre za parcele, ki jih prebivalci najamejo,
si na njih postavijo vrtne hisice in uredijo vrt. Namenjene so gojenju pridelkov,
Ceprav je v ospredju socialna ideja skupnosti. V veliki meri gre tudi za rekreacijo
in ustvarjanje zelenih oaz v mestu. Splet ponuja izraza 'majhni mestni vrtovi' in
'vrt s parcelami’, ki $e vedno nista povsem ustrezna. Dobro resitev je tezko najti.

Pogovorni elementi

Christine Nostlinger pogosto uporablja pogovorni jezik, nare¢ne besede in
dunajski kolorit, ko se junaki pogovarjajo med seboj. Njena dela imajo avstrijski
pridih tudi pri slovnici. Pogosto uporablja Perfekt namesto Priterituma in
samostalniski ¢len pred osebnimi imeni, kar je njena znacilnost: die Anna, der
Cornelius. »Z dunajskim lokalnim koloritom se (Christine Nostlinger) tudi bori
proti vse vedji standardizaciji nemskega jezika. Kot stilisticno sredstvo ji je ljubsi
pogovorni jezik, zato v dialogih rada uporablja narecje, v pripovedi pa standardni
jezik. Njena dela imajo avstrijski pridih tudi pri slovnici. Pogosto uporablja Perfekt
namesto Prdterituma in samostalniski ¢len pred osebnimi imeni.« (prim. Fuchs
2001: 107f)

Slovens¢ina sodi med jezike, kjer v nepoudarjenem polozaju osebnih zaimkov
ne uporabljamo. Primer, kjer je prevajalec v slovenscini uporabil ‘jaz', v nemséini
pa je kljub vsemu nevtralno, je tak:

Weil namlich der einzige freie Platz in meiner Edino prosto mesto v mojem razredu je bilo
Klasse der neben miram Pult war. Und ich namre¢ mesto za mojo Solsko mizo. Jaz pa
sitze gerne allein an einem Zweierpult. (str. 8) rad sedim sam za dvosedno Solsko mizo.

Morda je prevajalec Zelel poudariti 'jaz', morda pa je Zelel biti bolj pogovoren.

| 104

vtis kot ¢leni.

Lipavic Ostir: Tudi jaz ne. V sloven$¢ini si ne moremo izmisljevati ¢lena, lahko
pa na drugih mestih poskusamo biti bolj pogovorni. Na ta nacin lahko vnesemo

pogovorno vzdusje.

Zdaj pride na vrsto zanimiv primer, ki se navezuje na obdobje, ko je bila Anna

do Corneliusa zelo neprijazna:

Ich wollte, wie ich es meinem Vater
versprochen hatte, nett sein und sagte
leise: »Ich bin der Cornelius Haberkorn,
aber alle nennen mich nur Stummell«

»Ist mir doch egal, du Idiotl, zischte mir
die Anna Lachs zu und schaute mich an,
als ware ich ein ekliges Insekt. So eklig,
dass man es nicht zerquetscht, weil man
es nicht bertihren will. Ich war baff.

(str. 11)

Hotel sem biti prijazen, kakor sem bil
obljubil svojemu ocetu, in sem ji tiho dejal:
»Jaz sem Cornelius Haberkorn, a vsi mi
re¢ejo samo Streeljl«

»To mi je vendar vseeno, ti idiotl« je
zasikala Anna Lachs in me pogledala,
kot bi bil ogabna Zuzelka. Tako ogabna
zuzelka, da je clovek ne zmecka, ker se je
noce dotakniti. Bil sem Cisto prec.

V Mariboru bi lahko rekli, da sem bil 'paf’, verjetno pa izraz ni ustrezen za

podrodje cele Slovenije.

Grmek: Ce se ne bi pojavljal velikokrat, bi ga lektorji verjetno tolerirali in bi

bilo zelo doziveto.

Lipavic O$tir: V naslednjem primeru imamo frazo wie den letzten Dreck
behandelst, ki je prevedena v 'svinja z mehom'.
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,(...) Das mit ihrer Tochter wiirde

sie schon irgendwie hinkriegen, hat

sie gesagt, aber du bist ihrer Ansicht

nach ein arroganter, total verwohnter
Bengel, gegen den sich der Vater nicht
durchsetzen kann, und er schaut geduldig
zu, wie du sie wie den letzten Dreck
behandelst.“ (str. 70)

»(...) Svojo hcer bi ona Ze nekako spravila
vred, je rekla, ampak ti si po njenem
mnenju predrzen, do kraja razvajen
pobalin, proti kateremu se tvoj oce ne.
more uveljaviti in mirno gleda, kako ravnas
z njo kakor svinja z mehom.”

Neologizmi

V literarnem delu se pojavlja tudi nekaj besed, ki bi jih lahko kategorizirali kot
neologizme, ¢eprav bi o teh opredelitvah lahko tudi razpravljali.

,und, welche Hobbys hast du, Cornelius?*
(str. 52)

,In katere konjicke imas ti, Cornelius?“
(SSKJ: hobiji, nezaznamovano)

Konjicki so ze mogoce malo zastarela beseda, poleg tega pa SSK] dopusca tudi

besedo 'hobiji'.

,Notfalls geh ich halt auf den Bahnhof. Da
Fallt man nicht auf. In Salzburg auf dem
Bahnhof schlafen immer Obdachlose.”
(str. 93)

L,V sili razmer grem pac na Zeleznisko
postajo. Tam ne bo name nihce pozoren.
Na kolodvoru v Salzburgu vedno spijo
ljudje brez strehe nad glavo.”

V Sloveniji je izraz 'brezdomci' ustaljen in otrokom razumljiv, zato je opis

verjetno nepotreben.

Es gibt schon ein paar Kinder in

meiner Klasse, die von niemandem zu
Geburtstagspartys eingeladen werden,
die auch ausgelacht werden, wenn sie
etwas Dummes sagen, und in den Pausen
meistens allein herumstehen. Aber ob
man das schon Mobbing nennen muss, ist
mir nicht klar. (str. 9)

V mojem razredu je vsekakor nekaj otrok,
ki jih nihce ne povabi na rojstnodnevno
zabavo, otrok, ki se jim smejijo, ¢e recejo
kaj neumnega, in v odmorih ve¢inoma
sami postopajo okrog. Ni mi pa jasno, ali

se temu Ze lahko rece psihi¢no nasilje.

V nekem intervjuju je avtorica povedala: »V pogovornem jeziku ne manjka
strokovnih izrazov iz psihologije. Ce je 'stres’ uspesnica sezone, je 'krivda' zimzeleni
izraz desetletja.« (Der Standard, 2. 9. 2011). Tudi v navedenem primeru bi lahko
razmisljali, ali bi uporabili 'mobing' ali ‘psihi¢no nasilje'.

Grmek: Ce je to izjavil Cornelius, bi verjetno rekel 'mobing’. Ce pa zelimo,
da mlajsi bralci to besedo razumejo, bi se odlocili za 'psihi¢no nasilje’. Kako to
pretehtati? Da bi knjizevni lik zvenel bolj prepri¢ljivo, bi se sama gotovo odlo¢ila
za 'mobing'. Morda pa bi v tem primeru pomen izjave popolnoma zdrsnil mimo

bralca.

Lipavic Ostir: Mislim, da bi vsak dvanajstletnik izraz 'mobing' poznal.
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Mein Vater sagte, dass er schon im Biro Moj oce je rekel, da je jedel Ze v pisarni.
gegessen habe. Einen Doner vom Tirken Pojedel je kebab od Turka nasproti
gegeniber der Firma, von dem er jetzt podjetja, a zdaj ga od njega tis¢i v Zelodcu
Magendricken und Sodbrennen habe. in ga pece zgaga.

(str. 17)

Ta primer vsebuje tipi¢en nacin, kako avtorica poskrbi za humoren uéinek.
Prevedeno je malo preve¢ neposredno. Morda bi bilo bolj ustrezno 'kebab pri
Turku'.

Mit jedem Tag, der verging, hoffte ich Z vsakim dnevom, ki je minil, sem

es starker, und am Donnerstag war ich mocneje upal, in v etrtek sem bil skorajda
fast schon sicher, dass er seine bléde Ze povsem preprican, da je dokon¢no
Patchwork-Family-ldee endgiltig zakopal svojo zamisel o skrpani druzini.
begraben hatte. (str. 40)

Danes sem namenoma veckrat uporabila angleski izraz 'patchwork' druZina.
Mislim, da v slovens¢ini nimamo ustreznega poimenovanja, ki bi uspel to enako
dobro oznaciti.

Grmek: Izraz Patchwork-Family v slovens$¢ini ni toliko poznan. Mislim celo, da
je izraz 'skrpana druzina' precej simpaticen.

Lipavic O$tir: Mozna je tudi krpanka, vendar ne vem, koliko bi bila razumljena.

,Dir steht ein supertolles Wochenende ,Pred teboj je nadvse ¢udovit konec tedna,
bevor, Stummel. Wellness-Resort im Strcelj. Sprostitveni center na zasnezenem
verschneiten Burgenland, mit Whirlpool, Gradis¢anskem, z masaznim bazenom,

Sauna und Sternekoch sowie Sabine
Lachs und dem Pummel!“ (str. 41)

savno in vrhunskim kuharjem kakor tudi
Sabine Lachs in z Debelusko!*

Izraza Wellness-Resort in Whirlpool sta prevedena v 'sprostitveni center' in
'masazni bazen'. SSKJ tolerira 'velnes resort' in 'whirlpool, zato je vprasanje, kako
to poimenovati.

Grmek: V tem primeru prevajalec dobi dovoljenje Ze v osnovnem besedilu, kjer
je prav tako uporabljen angleski izraz.?

B PREPIS PO ZVOCNI DATOTEKI PRIPRAVILA ANDREJA ERDLEN

2 Prispevek se bo nadaljeval v naslednji stevilki.
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TATJANA PREGL KOBE

Zavidljiva vrhunskost
15. Slovenski bienale ilustracije v Cankarjevem domu

12. DECEMBER 2024-9. MAREC 2025

Zacetki Slovenskega bienala ilustracije segajo v leto 1993. Pobudo je na zacetku
devetdesetih let 20. stoletja dala Sekcija ilustratorjev Zveze drustev slovenskih
likovnih umetnikov (ZDSLU) v Zelji, da se za$citi slovensko knjizno in umetnisko
ilustracijo pred pretirano komercializacijo. Pridruzil se ji je Cankarjev dom, ki
odtlej na vsaki dve leti v svoji Galeriji predstavi pregled dogajanja na tem podro¢ju
likovne umetnosti.

Predsednica Zirije 15. Slovenskega bienala ilustracije je bila umetnostna
zgodovinarka in likovna kriticarka Tanja Mastnak. V ziriji so bili umetnostni
zgodovinar Gregor Drazil, oblikovalka vizualnih komunikacij in ilustratorka Hana
Stupica, ilustrator in urednik revije Galeb Ivan Mitrevski ter vodja razstavnega
programa Cankarjevega doma Katarina Hergouth. Zirija je pri izboru upostevala
izpolnjevanje razpisnih pogojev, ustreznost ilustracij za predstavitev na razstavi
ter kakovost poslanega gradiva. Na javni razpis se je odzvalo 144 avtorjev, za
razstavo jih je petclanska zirija izbrala 69. Sekcija ilustratorjev ZDSLU je k
sodelovanju na razstavi povabila tudi nekaj ilustratorjev kot Castne goste: ¢lana
zirije 14. Slovenskega bienala ilustracije Zvonka Coha in Silvana Omerzuja, ki na
razstavi na prej$njem bienalu nista sodelovala, leto$njo ¢lanico zirije Hano Stupica,
prejemnika priznanja Majskega salona ZDSLU 2023 Miho Eri¢a in Alenko Sottler
z ilustracijami za knjigo Bambi: Zivljenska pot v gozdu, ki je izsla pri Mladinski
knjigi v novem, poglobljenem prevodu Urske P. Cerne.

Ob odprtju 15. Slovenskega bienala ilustracije so bile podeljene najvisje nagrade
za ilustracijo v slovenskem prostoru: nagrado Hinka Smrekarja za zivljenjsko delo
je posthumno prejel Tomaz Krzisnik, nagrado Hinka Smrekarja Ana Zavadlav,
plaketi Hinka Smrekarja sta prejela Damijan Stepancic¢ in Tina Volari¢, priznanja
Hinka Smrekarja so $la v roke Evi Mlinar in Masi P. Zmitek, priznanje za mladega
ustvarjalca pa Lei Vucko.

Nagrada Hinka Smrekarja je bila podeljena Ani Zavadlav za Italijanske pravijice I
Itala Calvina (Mladinska knjiga, 2022). Obrazlozitev nagrade: Ilustracije Ane
Zavadlav spretno zdruzujejo pravlji¢ni in likovni izraz na izviren in prepoznaven
nacin. Avtorica se osredotoca na vizualno predstavitev ¢ustvenega dozivljanja zgodbe,
prevedene v slikarski medij. Pri svojem delu uporablja prvinske risarske tehnike,
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olje in suhi pastel, ki ji omogocajo ustvariti podobo sveta, ki je isto¢asno realna,
konkretna in sanjska, odmaknjena. Skrivnostni svet podob Ane Zavadlav besedilo
dopolnjuje z novo izkusnjo za bralca/gledalca, ki moéno presega zgolj pripovedno
ilustrativnost v interpretaciji. Slikarska pripoved Ane Zavadlav je namenjena tako
zrelemu ob¢instvu kot mlaj$im, ki $e razvijajo svoj odnos do likovnega. Zrelejsi
bralec bo v poglabljanju v njene podobe nasel nadgradnjo pripovednega sveta
italijanskih pravljic - kot bi isto¢asno obiskal $e umetnostno galerijo. Mlajsi bralci pa
bodo nasli v njenih abstrahiranih podobah vodilo za poglobljeno opazovanje sveta
okrog nas v vsej njegovi raznolikosti in bogastvu detajlov. Avtorica gledalca, ki se
prepusti njenemu vodstvu, zasciti pred prevladujo¢im pogledom na svet, kot nam
ga pogosto vsiljujejo mnozi¢ni mediji. Podobe Ane Zavadlav odlikuje tudi obrtna
spretnost, ki jo prinese dolgoletno ukvarjanje z ilustracijo, kar ji omogoca kreativno
sodelovanje z oblikovanjem tiskanega medija, s spretnim vklju¢evanjem besedila v
podobo - kot vizualno enakovrednega dekorativnega elementa.

Nagrajene ilustracije so njen najobseznejsi projekt doslej, ¢eprav v knjigi niso
ilustrirane vse pravljice. S svojimi ilustracijami je Ana Zavadlav Zelela predvsem
ustvariti neko vzdu$je oziroma prostor, zato je pravljice upodabljala skozi
pokrajine, skozi prostore, kjer so naseljene. In ker gre za italijanske pravljice, ji je
nekoliko lazje, bolj domace, saj zivi blizu Italije.

Plaketo Hinka Smrekarja je za ilustracije v knjigi Zgodba zgodb pesnika
Giambattiste Basila (Goga, 2022) prejel Damijan Stepanci¢. Obrazlozitev
nagrade: Ustvarjalnost Damijana Stepanci¢a bistveno zaznamuje slovensko
ilustracijo in strip Ze zadnjih trideset let, tako s $tevilnimi publikacijami kot s
pedagoskim delom na ALUO v Ljubljani. Njegova virtuoznost in profesionalizem
se izrazata v izjemni komunikaciji z besedilom, ki mu podredi tako tehniko kot
izrazni nadin in prav s tem prepletanjem podobe in teksta slednjega nadgradi z
nezmotljivo natanc¢nostjo, s ¢imer izraza globoko poznavanje bistva ilustracije
kot likovnega medija. Znacdilno za njegovo delo za odrasle je tudi poigravanje z
elementi nadrealizma in groteske, s ¢imer nadgrajuje izjemno risarsko tehniko in
tako pritegne tudi $irsi krog bralcev.

Prvo evropsko zbirko pravljic, katere nastanek datira v 17. stoletje, jezikovno
bohotno, meseno, a tudi grenko za¢injeno z zavedanjem, da ljudje raje verjamemo
v obstoj govorec¢ih grmov kot v smiselnost ucenjakovih besed, sta prevedli Ana
Dusa in Irena Dusa Draz. Po besedah ilustratorja imajo pravljice v knjigi izrazito
¢asovno in prostorsko noto, pisane so v narec¢ju, cemur sta se poskusali prevajalki
prilagoditi. Pravljice so precej nekonvencionalne in namenjene odraslim. Humor
je pobalinski in razvraten, domisljija ne pozna meja. Vse to je Damijan Stepanci¢
brez zadrzkov duhovito prelil v ilustracije.

Plaketa Hinka Smrekarja je bila podeljena tudi Tini Volari¢ za ilustracije
v knjigi Karlo in Stanko: zgodovinska domisljijska pripoved Marka Klavore in
Davida Kozuha (Goriski muzej, 2023). Obrazlozitev nagrade: Ilustracije Tine
Volari¢ odlikuje poglobljeno poznavanje zgodovine okolja, ki ga upodablja, tako z
vidika etnografsko antropoloske dedi$¢ine Primorske kot preciznega poznavanja
avantgardnega slikarstva z zacetka dvajsetega stoletja. V svojem delu spretno
zdruzuje obe komponenti in tako bralce (tako mlajse kot tudi starejse) popelje
v svet preteklosti, ki pa nas $e vedno zaznamuje skozi Stevilne detajle, navade in
obicaje, ki se jih v¢asih niti ne zavedamo. Usklajenost upodobljenega obdobja
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s takratno slikarsko tradicijo modernizma, ki je bila posebej moc¢na prav na
Primorskem, je posebej zanimiva, saj stilizirano figuraliko kombinira z velikimi
povrsinami abstraktno obdelanih krajin. Njene ilustracije bistveno dopolnjujejo
literarno besedilo in omogocajo globlje razumevanje bliznje preteklosti.

Za ilustracije, ki bralca peljejo po zgodovini Primorske 20. stoletja, je morala
ilustratorka faktografsko plat kombinirati z domisljijsko. Pri ilustriranju je tako
lovila ravnotezje med svojim ilustratorskim izrazom in edukativno platjo. Knjiga
pokriva $irok ¢asovni razpon, a ker Tina Volari¢ izhaja iz okolja, ki ga knjiga
obravnava, pozna njegovo zgodovino tudi 'od znotraj', podrobnosti, o katerih v
knjigi ni govora, pa tudi osebne zgodbe, ki jih je lahko vpletla v ilustracije.

Priznanje Hinka Smrekarja je dobila Eva Mlinar za ilustracijo O treh grahih v
knjigi Sto slovenskih ljudskih (Morfemplus, 2023). ObrazloZitev nagrade: Ilustratorka
in oblikovalka Eva Mlinar je s svojo svojstveno vizualno izraznostjo mo¢no prisotna
na obeh podro¢jih svojega delovanja. Odlikuje jo poglobljen odnos do besedila in
nadgradnja tekstualnega s specifi¢no, prepoznavno in individualizirano likovno
izraznostjo. Predvsem jo zanima kolaZiranje nadrealisti¢nih in grotesknih elementov
stvarnosti, ki jo vizualno poustvari na papirju. Nadrealisti¢ne elemente nadgrajuje
z abstraktno teksturo in drzno uporabo prostorskih planov. Pri otroski ilustraciji
spretno zdruzuje abstraktne vzorce in figurativno pripoved ter s tem prispeva k
poglobljenemu razumevanju likovnega izrazanja tudi pri najmlaj$ih bralcih.

Avtorica, ki se pri ilustriranju zelo rada igra z razli¢nimi referencami v
postmodernistiénem smislu, tudi sicer rada posega v dela drugih avtorjev iz
zgodovine umetnosti in se igra z razlicnimi ikonografskimi motivi. Pri nagrajeni
ilustraciji je Eva Mlinar dobila navdih v motivu iz alkimisti¢nega rokopisa 16.
stoletja, in sicer v troglavi poSasti oziroma zmaju. Omenjeni rokopis je bil tudi
osnova pri izbiri barv. Te so v alkimisti¢ni tradiciji izjemno pomembne in imajo
moc¢no simbolno vlogo.

Priznanje Hinka Smrekarja je dobila Masa P. Zmitek za ilustracije v avtorski
knjigi Po sledeh velikanov, dinozavri Jure (Mis, 2023). Obrazlozitev nagrade:
Ustvarjalnost Mase P. Zmitek je raznovrstna, med najbolj zanimive projekte pa se
uvrscajo njene risbe zivali s svinénikom. Risarsko mojstrstvo avtorica nadgrajuje s
skoraj portretno zivimi izrazi in pogledi izumrlih zivali iz prazgodovine. Pozorni
pogled Zivali, ki je nihée izmed nas ni nikoli videl v zivo, komunicira z nami z
intenzivnostjo, ki nas pretrese. Avtori¢ina natan¢na realisti¢na risba ne ovira,
temve¢ poglablja transcendentalno ocaranost in globok razmislek o minevanju
vsega, kar zivi. Ko se gledalec spogleda z bitjem iz daljne preteklosti, iz nekih
drugih svetov, se zave tako svoje globoke povezanosti z naravo (tudi v njenem
stalnem spreminjanju) kot svoje ¢loveske krhkosti in kon¢nosti.

Njeno delo temelji na raziskovanju predkinematografskih tehnik, ki izvirajo iz
19. stoletja in so jih uporabljali za zabavo, zasnovane pa so bile na opti¢nih iluzijah.
Ker niso bile nikoli uporabljene v izobrazevalne namene, je eno izmed teh tehnik
(barrer grid, ombro) v svojem delu redefinirala in na novo opredelila uporabo
interaktivnih analognih tehnik za rabo v knjizni ilustraciji in v uéne namene. Na
ta nacin je Masa P. Zmitek skugala vsebino knjige pribliZati mladim.

Priznanje Hinka Smrekarja za mladega ustvarjalca je za avtorski animirani film
Legenda o Zlatorogu (produkcija Octopics, 2022) prejela Lea Vucko. Obrazlozitev
nagrade: Lea Vucko vnasa v svet ilustracij inovativne me$ane tehnike na kreativen
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in estetski nacin. V sodobni ilustraciji je uporaba novih tehnologij postala nekaj
obi¢ajnega, toda izziv predstavlja presezno razumevanje novih upodobitvenih
tehnik, s katerim avtorica uspe nadgraditi ne samo vizualno, temve¢ tudi vsebinsko
pojmovanje ilustrirane vsebine. Njene ilustracije so izlet v svet nebrzdane
domisljije in barvitosti, kar doseze tudi z uporabo animacije. Lea Vuc¢ko odpira
nove poti v pojmovanju ilustracije in tako v svojem delu uspe$no povezuje
sodobno oblikovanje, vizualno umetnost in zlahtno tradicijo knjizne ilustracije.

Animirani film Lee Vucko izhaja iz ilustracije. Avtorica si je najprej Zzelela
ilustrirati bohinjske pravljice. Tudi Legenda o Zlatorogu je iz tega okolja, v katerem
je odrascala, a se je nato spontano znasla na podroé¢ju animiranega filma.

Zirija 14. Slovenskega bienala ilustracije — predsednica Tatjana Pregl Kobe,
Petra Cerne Oven, Silvan Omerzu, Zvonko Coh in Nina Pirnat Spahi¢ - je leta
2021 za nagrado Hinka Smrekarja za Zivljenjsko delo za naslednji, 15. Slovenski
bienale ilustracije, predlagala ilustratorja, slikarja, grafika in oblikovalca Tomaza
Krzi$nika. Prejel jo je posthumno. Obrazlozitev: Ilustrator, slikar, grafik in
oblikovalec Tomaz Krzi$nik (1943-2023) je studiral v VarSavi na Akademiji lepih
umetnosti, kjer je leta 1968 magistriral iz knjizne ilustracije. Bil je del generacije, ki
se je pionirsko $olala na razli¢nih akademijah v Evropi in vpeljala raznolikost tudi
na podro¢ju ilustriranja. Se vedno so inovativne in nepresezene njegove ilustracije,
risbe, lutke in scenografije, vizualni znaki in plakati, prostorske postavitve ter
izdelki iz keramike. Bil je prvi, ki je zdruzeval svoje risane ali slikane podobe s
tipografskimi elementi v vsebinsko prepricljiva unikatna vidna sporo¢ila, knjizne
objekte in ilustracije. Leta 1975 je prejel nagrado Presernovega sklada za dramsko
likovno podobo slovenske ljudske pravljice Zlata ptica. Neponovljiv je projekt
Sonetje nesrece (1983), njegove ilustracije poezije Franceta Preserna, ki vkljucuje
dve knjizni razli¢ici (veliko bibliografsko knjigo in miniaturko) ter grafi¢no serijo
v barvnem sitotisku s 36-imi barvami, ki je $e danes nepresezena. Ilustracijo je
vselej vpletal v svoje razli¢ne vizualne izpovedi, ki niso nujno koncéale v klasi¢nih
oblikah knjig. Tudi niso bile vselej namenjene le otrokom, ampak so bile mnoge
namenjene odraslim gledalcem in bralcem. Njegova dela temeljijo na nenehnem
iskanju novega, na eksperimentih, ki jih je vedno trmasto pripeljal do konca. Vse
njegove ilustracije so tako prezete z emocijami, njegovo delo je Se vedno sveze
in izvedbeno inovativno. Za tako edinstveno Zivljenjsko delo si je nedvoumno
zasluzil zivljenjsko nagrado Hinka Smrekarja. Zanjo je vedel, bil ponosen nanjo,
a je zal ni dozivel.

Postavitev Krzi$nikove samostojne razstave v okviru 15. Bienala slovenske
ilustracije je bil velik izziv, a smo ga — skupaj z reziserjem, slikarjem in lutkovnim
umetnikom Silvanom Omerzujem in umetnostno zgodovinarko Majo Krzi$nik
(umetnikovo vdovo) - re$ili z njegovi umetnosti primerno izvirnostjo. Dramati¢no
in liri¢no obenem. Vecino razstavljenih del sta prispevala umetnikova dedica, Zena
Maja in sin Tadej Krzi$nik, za izposojo lutk iz Lutkovnega muzeja pa je poskrbela
Tjasa Juhart.

Danes je prav zaradi iskanja inovativnosti med mlaj$imi generacijami
ilustratorjev in oblikovalcev zanimanje za Krzi$nikovo umetnost znova v porastu.
Zato je bila poleg osrednje razstave bienala ilustracij v Cankarjevem domu z
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ilustracijami, knjigami in objekti Tomaza Krzisnika (12. 12. 2024-9. 3. 2025)
od 29. januarja 2025 enomeseéna razstava risb tudi v Groharjevi galeriji v Skofji
Loki, pripravila jo je kustosinja Anabel Cernohorski v sodelovanju z umetnostno
zgodovinarko Majo KrZi$nik. Nato je bila na ogled $e razstava (kustosinja Tatjana
Pregl Kobe) z naslovom Moja zgodba s predstavitvijo druge njegove ustvarjalnosti
- od slik, risb, grafik, lutk, plakatov in kerami¢nih objektov v Galeriji Instituta
»Jozef Stefan« (17. 2.-21. 3. 2025), kjer se je predvajala tudi multivizija Lada Jakse
ob Krzi$nikovih izbranih delih.

Bienalno razstavo je kurirala Petra Kosi. Na razstavi je predstavljen pester
nabor ilustratorjev vseh generacij. Najstarejsa ilustratorka je bila Marjanca Jemec
Bozi¢, ki je originalno ilustracijo naredila pri svojih 95 letih, leta 2023. Postavitev
razstave je bila svojevrsten izziv: dela so bila razporejena glede na tehniko in
vsebino, znanstvena ilustracija je bila locena od umetniske. 15. Slovenski bienale
ilustracije predstavlja Siroko paleto tehnik, ki kazejo na razgibanost in Zivost
slovenske ilustracije. Razstavna dela - od slik do grafike, od digitalne ilustracije do
animiranega filma - kazejo, kako izjemna je slovenska ilustracija.

Vecerna vodstva po razstavi so imeli razen Tomaza Krzi$nika vsi nagrajenci
in nagrajenke: Ana Zavadlav (19. 12. 2024), Tina Volari¢ (9. 1. 2025), Damijan
Stepanci¢ (22. 1. 2025), Eva Mlinar (6. 2. 2025), Masa P. Zmitek (20. 2. 2025), Lea
Vucko (6. 3. 2025).

Po besedah predsednika ZDSLU Zorana Pozni¢a smo lahko izjemno ponosni
na to, kar umetnice in umetniki, predvsem mladi, ustvarjajo in kako se to
manifestira ne le v zalozniski dejavnosti, ampak predvsem tudi v drugih likovnih
praksah. Slovenska ilustracija je z vsemi svojimi odvodi, od arhitekturne risbe in
scenografske skice in vse do videa, ena najboljsih v Evropi, ne le zaradi kvantitete,
ampak predvsem zaradi vseh vrhov, ki jih je mogoce videti na tej razstavi.
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LAVRA TINTA

SeM@FoRjev utrip: Svet = ilustr.*: porocilo s posvetovanja o
ilustraciji v otroski in mladinski knjiZevnosti

sev e

nadaljevanju Sekcija) pri Zvezi bibliotekarskih drustev Slovenije (ZBDS), je
potekalo v Mestni knjiznici Kranj (14. novembra 2024) in se je osredotocilo na
pomen ilustracije, Se posebej v mladinski knjizevnosti. V Sekciji smo mnenja,
da lahko mladinski knjizni¢arji z znanjem prepoznavanja kakovostnih ilustracij
bolje svetujejo uporabnikom pri iskanju kakovostnih slikanic, ilustriranih knjig
in drugih vizualnih vsebin. S tem knjiznicarji ne le podpirajo razvoj kreativnosti
pri otrocih, temve¢ tudi prispevajo k $irjenju razumevanja kompleksnih sporo¢il,
ki jih ilustracije prenasajo. Namen dogodka je tako bil zdruziti strokovnjakinje,
ilustratorje in knjiznicarje ter omogoc¢iti ¢im $irsi pogled na vlogo ilustracije pri
spodbujanju bralne kulture in vizualne pismenosti.

Poudarjeno je bilo, da igrajo knjiznice v danasnjem digitalnem svetu pomembno
vlogo pri spodbujanju celovite pismenosti, ki vklju¢uje tudi vizualno pismenost.
Tustracija kot bistveni del mladinske knjizevnosti pomaga ustvarjati prve izkus$nje

Sledil je strokovni del posvetovanja, ki se je zacel s predavanjem z naslovom
Ilustracija - njena podrocja in oblike. Izvedla ga je Masa P. Zmitek, vodja Centra
ilustracije, ilustratorka in grafi¢na oblikovalka. Poudarila je, da ilustracija ni ve¢
samo priloga besedilu, ampak deluje kot samostojna zvrst in omogoc¢a prenos
sporo¢il na nacin, ki presega besede, ter kako v razli¢nih kontekstih sluzi kot
orodje za komuniciranje abstraktnih in kompleksnih idej. Predstavila je tudi
osnovne kategorije ilustracije, kot jih opisuje Alan Male.

Naslednji je bil na vrsti prispevek Tatjane Pregl Kobe, likovne kriti¢arke in
umetnostne zgodovinarke, z naslovom Kako brati ilustracije?. V predavanju je na
kratko opisala zgodovino slovenske novodobne ilustracije, ki se je zacela med 2.
svetovno vojno in dozivela razcvet v sedemdesetih in osemdesetih letih dvajsetega
stoletja. Zelo optimisti¢no gleda na prihodnost slovenske ilustracije, saj verjame,
da bo najmlajsa generacija ilustratork in ilustratorjev na podlagi bogate preteklosti
in $tudijskih moznosti na Akademiji za likovno umetnost in oblikovanje ustvarila
$e veliko del z visoko umetnisko vrednostjo. Kot odgovor na vprasanje v naslovu
predavanja pa je povedala, da moramo razumeti vsako obdobje, v katerem so
ilustracije nastale, in vedeti, komu so namenjene. Pomembno je, da otrokom,
mladostnikom in odraslim ponujamo kakovostne slikanice ter ilustrirane knjige,
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ki spremljajo vrhunsko literaturo in znanstvena dela. Na ta nacin bodo te knjige
same nagovarjale bralce in z njimi vzpostavljale dialog.

Irena Majcen, predsednica Sekcije ilustratorjev pri Zvezi drustev slovenskih
likovnih umetnikov, je predstavila dejavnosti Sekcije, ki je bila ustanovljena
leta 1993 z namenom zas¢ite umetniske vrednost ilustracij. Istega leta je Sekcija
ustanovila Slovenski bienale ilustracije, ki za razliko od Bienala ilustracije
Bratislava sprejema v svoj program tudi revijalne in druge ilustracije. Bienale
organizira v sodelovanju z Galerijo kulturnega in kongresnega centra Cankarjev
dom. V komisiji za izbor ilustracij ni predstavnikov zalozb, saj Zelijo ostati znotraj
likovnega podroéja. V okviru Bienala se podeljujejo najpomembnejse nagrade
za likovno umetnost — nagrada Hinka Smrekarja, nagrada za Zivljenjsko delo
Hinka Smrekarja, plakete in priznanja Hinka Smrekarja. Sekcija prav tako izbira
slovenske ilustratorje, katerih dela poslje na Bienale ilustracije Bratislava. Od leta
2000 Sekcija v sodelovanju z Institutom za slovensko narodopisje ZRC SAZU
izdaja ilustrirano slovensko folklorno slovstveno dedis¢ino.

Masa P. Zmitek je predstavila Center ilustracije, ki deluje kot platforma za
povezovanje ilustratorjev, izmenjavo idej in pogovore o aktualnih izzivih v svetu
ilustracije. Center organizira predavanja, razstave in delavnice ter se povezuje
z Akademijo za likovno umetnost in oblikovanje ter z Unescovim mestom
literature.

Po odmoru je sledila okrogla miza z ilustratorjem Matijo Medvedom in
ilustratorkami Maso P. Zmitek, Majo Poljanc in Hano Stupica, ki jo je moderirala
Eva Mlinar, ilustratorka in grafi¢na oblikovalka. Diskusija je zajela vprasanja o
zacetku ilustratorske poti, izzivih in motivaciji za vztrajanje. Sledila so vprasanja
o njihovem odnosu do ilustracije za otroke in odrasle, o prilagajanju oziroma
neprilagajanju ilustracij razlicnim starostnim skupinam in nacinu, kako se
lotevajo ene in druge. Eno izmed zanimivejsih vprasanj je bilo, ali uporabljajo
umetno inteligenco kot pomo¢ priilustriranju. Odgovorili so, da je ne uporabljajo
pri svojem delu, a so ze eksperimentirali z njo. Vendar doslej e ni dala dobrih
rezultatov, saj velik del ilustratorskega dela zajema iskanje ideje. Okrogla miza
je prinesla vpogled v raznolike, a tudi podobne poglede in izku$nje ilustratork
in ilustratorja.

Po krajSem odmoru je sledila spletna predstavitev mednarodnega kataloga Svet
skozi slikanice (The World Through Picture Books), ki sta jo izvedli Emilie Bettega,
vodja mednarodnega sodelovanja iz nacionalne knjiznice v Franciji, in Yuko
Nagano, pomoc¢nica direktorja iz nacionalne knjiznice na Japonskem. Katalog
Svet skozi slikanice je anotiran seznam slikanic z vsega sveta, ki jih priporocajo
knjiznicarji. Pripravila ga je IFLA Sekcija knjiznic za otroke in mlade odrasle.
Prva izdaja kataloga s seznami knjig iz 30 drZav je bila objavljena leta 2012. Prvo
izdajo je nadomestila razsirjena druga izdaja leta 2015. Tretja izdaja, ki je bila
objavljena leta 2023, vklju¢uje sezname priljubljenih slikanic iz 57 drzav, v 37
jezikih in vsebuje 530 knjig. Gre za popolnoma digitalni katalog, ki je brezpla¢no
na voljo za prenos in tiskanje. Ustvarjeni sta bili tudi dve razstavni zbirki knjig,
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ki se nahajata v nacionalnih knjiZznicah Francije in Japonske, ter sta na voljo za
izposojo knjiznicam.'

Zaklju¢no predavanje z naslovom Kako prepoznati dobro ilustracijo? je izvedla
Suzi Bricelj, ilustratorka in docentka na Akademiji za likovno umetnost in
oblikovanje Univerze v Ljubljani. Predstavila je dejavnike, ki nam pomagajo
prepoznati kakovostno ilustracijo. Poudarila je pomen strokovnih priznanj in
nagrad, organizacij, kot sta Sekcija ilustratorjev in Center ilustracije, ter uvrstitev v
kurirane razstave. Suzi Bricelj je predstavila in nam pokazala primere lastnosti, ki jih
poseduje kakovostna ilustracija.

Posvetovanje je poudarilo pomembnost razumevanja ilustracije in njene vloge
v SirSem kontekstu vizualne pismenosti. Ilustracija ni zgolj okras besedila, temvec
klju¢ni element, ki spodbuja branje, razvija domisljijo in pomaga pri razumevanju
kompleksnih idej. V dana$njem digitalnem svetu, kjer je vizualna komunikacija
vseprisotna, je ena izmed nalog knjiznic tudi ozave$¢anje o pomenu ilustracije in
razvoj vizualne pismenosti, ki je danes enako pomembna kot bralna pismenost.
Tlustracije tako postajajo most med besedami in svetom, ki ga zZelimo razumeti ter
doziveti.

1V prvi izdaji Slovenci pri izboru slikanic nismo sodelovali. V drugi in tretji izdaji pa najdemo izbor 10
slovenskih slikanic, ki sta ga pripravili Pionirska - center za mladinsko knjiZzevnost in knjiznicarstvo
in Slovenska sekcija IBBY. V drugo izdajo so vklju¢ene najbolj izvirne in brez¢asne klasike: Pedenjped
/ Niko Grafenauer; ilustriral Marjan Mancek (Mladinska knjiga, 1979), Macek Muri / Kajetan Kovi¢;
ilustrirala Jelka Reichman (Mladinska knjiga, 1975), Kdo je napravil Vidku sraj¢ico | Fran Levstik;
ilustrirala Dasa Sim¢i¢ (Mladinska knjiga, 1955), Pekarna Mismas | Svetlana Makarovi¢; ilustriral
Kostja Gatnik (Mladinska knjiga, 2011), Zvezdica Zaspanka / Frane Mil¢inski - JeZek; ilustriral Gorazd
Vahen (Sanje, 2004), Juri Muri v Afriki: o fantu, ki se ni maral umivati | Tone Pavcek; ilustriral Damijan
Stepanci¢ (Mi8, 2012), HiSica iz kock / Ela Peroci; ilustrirala Lidija Osterc (Mladinska knjiga, 1964),
Piko Dinozaver | Leopold Suhodol¢an; ilustrirala Marjanca Jemec-Bozi¢ (Mladinska knjiga, 1978),
Kekec in Bedanec / Josip Vandot; priredil Andrej Rozman Roza; ilustriral Zvonko Coh (Mladinska
knjiga, 2001) in Mehurcki / Oton Zupanéi¢; ilustrirala Alenka Sottler (Mladinska knjiga, 1995).
Izbor slikanic v tretji izdaji prinasa dela najboljsih sodobnih slovenskih avtorjev in ilustratorjev: Kje si?
/ Marta Bartolj (Mis, 2018), Decek in hisa / Maja Kastelic (Mladinska knjiga, 2015), Tu blizu Zivi deklica
/ Ida Mlakar Crni¢; ilustriral Peter Skerl (KUD Sodobnost International, 2019), Luna in jaz | Andreja
Peklar (KUD Sodobnost International, 2019), Zakaj? / Lila Prap (Mladinska knjiga, 2002), Urska / Andrej
Rozman Roza; ilustriral Zvonko Coh (Mladinska knjiga, 2010), Zgodba o sidru / Damijan Stepanci¢
(Mladinska knjiga, 2010), Molitvice s stopnic / Peter Svetina; ilustrirala Ana Zavadlav (Mladinska knjiga,
2016), Drobtine iz misje doline /| Anja Stefan; ilustrirala Alenka Sottler (Mladinska knjiga, 2017) in
Litisongling: Zijinchéng li de siluowénniyd rén = Ferdinand Avgustin Hallerstein: Slovenec v Prepovedanem
mestu / Huiqin Wang; prevedla Natalija TopliSek (Mladinska knjiga, 2014).
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BARBARA PREGELJ

Knjizni sejem v Guadalajari:
upor proti nasilju in druzbeni neenakosti.
SLOVENSKA UDELEZBA V LETIH 2023 IN 2024

Mednarodni knjizni sejem v Guadalajari (FIL Guadalajara) je osrednji prostor
sre¢evanja iberoamerigkih zaloznikov in izjemno pomemben ter bogat kulturni
festival. Organizira ga Univerza v Guadalajari in v skoraj $tiridesetih letih svojega
delovanja je prerasel v najpomembnejsi in najvedji kulturni dogodek $pansko
govorecega sveta. Za razliko od vecine velikih mednarodnih knjiznih sejmov
(Frankfurta, Bologne, Londona) ta sejem ve¢inoma poteka v §paniéini. Spani¢ina
je z ve¢ kot 500 milijoni maternih govorcev eden velikih svetovnih jezikov, a ker
se iz nje relativno malo prevaja (le 1-3 % vseh prevodov na svetu je iz §panscine),
ti prevodi ve¢inoma ne zrcalijo izjemne dinamike knjiznega sektorja, v katerem
izide ve¢ kot 200.000 naslovov letno. Obisk sejma je zato priloznost vsaj malo
okusiti to raznovrstnost, ki ponuja tudi kar nekaj lepih presenecenj, kot so mo¢na
prisotnost akademskega zaloZni$tva, izjemna produkcija tako prevedene kot v
$panscini napisane strokovne literature ter velika pozornost, ki jo namenjajo
promociji branja tako med mladimi kot odraslimi.

Sejem je namenjen strokovni in splo$ni javnosti. Stevilo udelezencev vsako leto
preseze $tevilo udelezencev v prej$njem letu. V letu 2024 se je tako knjiznega sejma
udelezilo ve¢ kot 2.700 zalozb iz 64 drzav, 18.100 strokovnjakov in strokovnjakinj
ter kar 907.300 obiskovalk in obiskovalcev, kar je 7 % ve¢ kot leta 2023.

Ker se je razvil iz literarnega festivala, je guadalajarski knjizni sejem ohranil
izjemno relevanten kulturni program. V letu 2024 se je tako v okviru sejma
zvrstilo ve¢ kot 1.451 razlicnih literarnih dogodkov (dogodkov za mlade,
predstavitev knjiznih novosti, literarnih pogovorov in debat, profesionalnih
dogodkov, koncertov in podelitev nagrad). Vsi dogodki so zelo dobro obiskani, saj
na njih sodelujejo avtorji z vseh celin in kljub prevladi §pans¢ine je na odru in med
stojnicami mogoce slisati tudi druge svetovne jezike, predvsem portugal$¢ino in
anglesc¢ino. Kulturni festival posebno pozornost namenja tudi refleksiji o sodobni
druzbi, ekonomiji, politiki in okolju (FIL pensamiento), kjer je mogoce prisluhniti
najpomembnej$im domacim in tujim intelektualcem, mislecem, raziskovalcem
in predavateljem. FIL precej pozornosti namenja tudi inkluziji, stripu in
risoromanu, kuharicam, osrednja pozornost pa je namenjena nagovarjanju novih
bralcev, tako mladih (predvsem v okviru dveh programov, kjer se mladi bralci
sreCujejo z avtorji in avtoricami na sejmu v okviru programa Tiso¢ mladih z ... in
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Odmevi FIL, kjer avtorice in avtorji obiskujejo gualadalajarske Sole) kot starej$ih
(srecanja z avtoricami in avtorji v okviru pogovorov UZivanje v branju; Bralci
predstavljajo — predstavitve knjig, ki jih pripravljajo razli¢ni bralci in s svojim
delovanjem postanejo tudi promotorji branja; prostor, namenjen pogovorom in
predstavitvam poezije v okviru dejavnosti z naslovom Salon poezije; FIL ciencia —
forum, namenjen razsirjanju najnovejsih znanstvenih spoznanj; Festival evropskih
literatur vzpostavlja dialog med mehiskimi in latinskoameriskimi ter evropskimi
ustvarjalci; Poimenovanje Centralne Amerike je forum, namenjen refleksiji o
kulturnih in literarnih znacilnostih tega srednjeameriskega geografskega prostora;
Ziva Latinoamerika se vse od zaletka sejma posvela predstavitvi razli¢nih
latinskoameriskih ustvarjalk in ustvarjalcev).

Med dogodki, namenjenimi strokovni javnosti, velja izpostaviti Srecanje
promotorjev branja, Mednarodno srecanje pripovedovalcev, Mednarodno
srecanje zaloznikov IPA Forum knjigotrzcev, Forum knjiznega oblikovanja,
Srecanje knjigarnarjev z neodvisnimi latinskoameriskimi zalozbami, Mednarodni
forum akademskega zaloznistva, Mednarodni prevajalski kongres Sveti Hieronim,
Program za ilustratorje FILustra, Mednarodni simpozij bibliotekarjev, pa tudi
dogodke, posvecene elektronski in avdio knjigi, filmskim priredbam literarnih
besedil in dogodke, namenjene prodaji avtorskih pravic.

V okviru sejma je podeljenih kar 21 nagrad, od katerih imata najvecjo tezo nagrada
FIL literatura v romanskih jezikih ter literarna nagrada Sor Juana Inés de la Cruz. Ob
literarnih ustvarjalcih gredo nagrade tudi v roke literarnih posrednikov: kulturnim
novinarjem, zaloznikom, bibliofilom, bibliotekarjem in drugim. Pomembne so tudi
nagrade, namenjene literaturam staroselskih ljudstev, med mladinskimi pa SM za
mladinsko knjizevnost in El barco de vapor y juvenil Gran Angular.

Prisotnost slovenskih agentov in agentk na sejmu 2023

Vsako leto sejem postavi v fokus eno od drzav oz. mest. V letu 2023 je bila
v fokusu Evropska unija, leta 2024 Spanija, leta 2025 pa bo osrednja pozornost
namenjena mestu Barcelona.

Leta 2023, ko je bila v fokusu Evropska unija, so na sejmu v Guadalajari
sodelovali Stevilni slovenski zalozniki (Anze Mi§ iz zalozbe Mis, Katja Kac iz
zalozbe Sodobnost, Petra Kav¢i¢ iz Beletrine, Manca Masnik iz Goge, Barbara
Vuga je zastopala Mladinsko knjigo, Barbara Pregelj pa zalozbo Malinc), ki so na
sejmu zastopali avtorske pravice slovenskih avtorjev. V okviru programa EU je
na osrednjem odru na okrogli mizi z naslovom Lectura para la inclusion social.
Ejemplos de buenas prdcticas en Europa y América Latina (Branje za socialno
vkljucevanje. Primeri dobrih praks iz Evrope in Latinske Amerike) ob Sophii Jansson,
necakinji in dedinji avtorice znamenitih Muminov, ki skrbi tudi za literarno
zapus¢ino Tove Jansson in njeno delo v okviru posebne fundacije promovira tudi
s pripravo razli¢nih didakti¢nih gradiv, ki bi jih lahko uporabili tudi v Sloveniji,
nastopila Barbara Pregelj, ki je predstavila slovenske bralne projekte, predvsem
tiste, ki so nastali v okviru zalozbe Malinc. Osredotocila se je predvsem na projekt
GG4A, ki so ga zasnovali z zalozbo Sodobnost, je eden redkih bralnih projektov za
zadnjo triado v Sloveniji in povezuje digitalno z bralno pismenostjo. V slovenskem
prostoru deluje s podporo JAK, v mednarodnem pa ga s podporo Ustvarjalne
Evrope sofinancira Evropska unija.
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Zajetna programska knjizica FIL Guadalajara na skoraj 300 straneh med
naborom dogodkov s slovenskimi avtoricami in avtorji navaja $e Renato Salecl,
ki je sodelovala na FIL pensamiento, in sicer na mednarodnem srecanju, ki
spodbuja dialog med vlado in civilno druzbo. Slovenska filozofinja je sodelovala
na okrogli mizi z naslovom Los rabiosos 20. Ira y politica en las tres primeras
décadas del siglo XXI (Jezna 20. Jeza in politika v prvih treh desetletjih 21.
stoletja). Miha Kova¢ je s plenarnim predavanjem sodeloval na Srecanju
promotorjev branja, ki se je posveéalo »Knjigam in tehnologiji«. Edini mladinski
avtor na sejmu je bil Peter Svetina, ki je sodeloval na treh okroglih mizah in
enem obisku Sole. Na okrogli mizi z naslovom La traduccion: construyendo
literatura universal (Prevajanje: ustvarjanje univerzalne literature) je v pogovoru
z Eleno Alexievo iz Bolgarije, Sylvo Fischerovo iz Ceske, Dinum Flimandom iz
Romunije, ki ga je moderirala mehiska urednica Jacqueline Santos, razmisljal o
izhodi$¢nem navedku Umberta Eca, da je jezik Evrope prevajanje. O poeziji je
tekel pogovor na okrogli mizi El valor de la poesia en la vida cotidiana (Vrednost
poezije v vsakdanjem Zivljenju), kjer je Svetina nastopil ob Nikosu Chryssosu
iz Gréije in Sylvi Fischerovi iz Ceske v pogovoru, ki ga je moderirala Rocio
Cerdn. Na pogovoru Encuentros de poesia europea (SreCanja evropske poezije)
naj bi nastopil ob grski pesnici Kallii Papadaki, a jo je zaradi bolezni zamenjala
v Spaniji zelo znana mlada pesnica Sara Btiho (s pravim imenom Sara Bueno
Hormigo), ki svojo poezijo objavlja prvenstveno na spletu. Pogovor je moderiral
Philip Meersman. Peter Svetina je sodeloval tudi na dejavnostih Odmevi FIL ...
in obiskal $olo Preparatoria 2, ki je del Univerze v Guadalajari, kjer je v
pogovoru z dijaki predstavil svoja v $pans$éino prevedena besedila. Pogovor je
moderiral David A. R. Castillo, tolmacila ga je Barbara Pregelj, dostopen pa je
tudi na spletu. Peter Svetina je dobil tudi vrsto vprasanj mladih bralcev, med
drugim so ga za nasvet vprasali tudi dijaki, ki se sami poskusajo v pisanju. Med
medijskimi odmevi na predstavitve slovenskih ustvarjalcev je omenjen tudi
Beletrinin projekt Versopolis in antologija z istoimenskim naslovom, ki prinaga
dvainosemdesetih pesniskih glasov v $panskem prevodu in je izdla pri reviji
Circulo de poesia.

Slovenska prisotnost v letu 2024

V lanskem letu je bila v fokusu Spanija, med mladinskimi avtorji in avtoricami,
po katerih lahko posezemo tudi v slovens¢ini, sta se v Guadalajari mudila tudi
Bernardo Atxaga in Care Santos. Sprehod po stojnicah in iskanje slovenskih
avtorjev, po katerih je mogoce poseli v $panskih prevodih, je pokazal na naso
$ibko prisotnost med $pansko govorecimi: knjigo esejev Alenke Zupanci¢ Que se
pudran. El paralaje de Antigona (Naj strohnijo: Antigonina paralaksa) pri zalozbi
Sexto piso, roman Dusana Sarotarja Panorama pri zalozbi Arlequin, slikanico
Ide Mlakar Crni¢ Aqui cerca vive una nifia (Tukaj blizu Zivi deklica) zalozbi
FCE in slikanico Klarise Jovanovi¢ Nikolai el gimnasta y un ladrén que contrasta
(Telovadec Nikolaj prezene tolovaja) pri zalozbi Cayuco. Stojnica zalozbe Cayuco
je nekaj prostora odstopila tudi knjigam slovenskih avtorjev, ki jih je v $panscini
izdala zalozba Malinc: Groznovilca v Hudi hosti, Groznovilca in huda zima Jane
Bauer, Cudezni prstan in Modrost nilskih konjev Petra Svetine ter Samo Se pet minut
Patricije Persolja.
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Na mednarodnem sejmu zaloznikov, ki je v lanskem letu potekal v Guadalajari,
je na okrogli mizi o pomenu branja sodeloval tudi Miha Kova¢. Njegovi sogovornici
sta bili Margarita Cuéllar Barona, predsednica regionalnega centra za promocijo
knjig v Latinski Ameriki, ki deluje pod pokroviteljstvom Unesca, ter Kristenn
Einarsson, tedanji predsednik odbora za svobodo pri objavljanju, ki deluje pri
zdruzenju zaloznikov IPA. Srecanja promotorjev branja, ki je tokrat tematiziral
branje pri najmlajs$ih in mu v nadaljevanju namenjam ve¢ pozornosti, pa se je s
predavanjem udelezila Barbara Pregelj.

Knjiga in branje kot upor proti nasilju in druzbeni neenakosti

V mehiskem okolju znamenitega reka Bertolda Brechta o tem, da je knjiga
orozje in da jo je zato treba vzeti v roke, ne gre brati v preve¢ prenesenem pomenu.
Druzbene okoli$¢ine, v katerih marsikdaj nastaja, se distribuira in se sprejema
mehiSka (marsikdaj pa tudi latinskoameriska) kultura, so tako surove, da sta knjiga
in branje pogosto dobesedno oroZje (ali pa vsaj orodje) za boj proti nasilju, drogam in
smrti. Udejanjanje teze Mihe Kovaca, ki je v svoji (tudi v $panscino prevedeni) knjigi
Berem, da se poberem zapisal, da branje lahko nadomesti eno stopnjo izobrazbe, je
zato Se toliko pomembnejse, Stevilke o pogostosti branja v Mehiki pa $e posebej
neprizanesljive, saj dosegajo vsega 20 % vseh prebivalcev. Kako v teh okolis¢inah, ko
bi branje moralo biti $e toliko bolj pomembno, druzbeno okolje pa mu ne pripisuje
dovolj$ne vrednosti, mlade (in starej$e) prepricati, da je vredno se¢i po knjigi?

In kako z upostevanjem druzbene resni¢nosti odgovoriti na izzive, s katerimi
se promotorji in promotorke branja srecujejo tudi sicer: kako v svetu, ki ponuja
toliko razli¢nih drazljajev, mlade usmeriti ravno h knjigi? Kako izbrati pravo
zgodbo? Kako ohraniti zanimanje pri mladih, ki pri¢akujejo takoj$en ucinek, ki jih
bo povsem prevzel? Izbrani predavatelji sreCanja promotorjev branja so na izzive
odgovarjali tako teoretsko kot s predstavljanjem dobrih praks, odmerjen ¢as pa je
bil pogosto prekratek za $tevilna vprasanja obcinstva, kak$nih 200 promotork in
promotorjev branja.

Sprehodimo se skozi program.

Kolumbijsko-venezuelskiraziskovalec Fanuel Hanan Diazje v svojem plenarnem
predavanju Mediar con las sombras en la literatura infantil: libros que inquietan
(Priblizati senco v otroski knjiZevnosti: knjige, ki vznemirjajo) opozoril na vizualno
in obenem vsebinsko senco, ki jo najdemo v nekaterih slikanicah. Senco razume
kot vse to, ¢esar ni mo¢ ubesediti (ne v vizualnem kodu ne v pisanem besedilu), je
neznano, Drugo, je Jungova velika nevarnost v nas samih, ki jo samo z osvetlitvijo,
le s prepoznavanjem lahko vklju¢imo v svojo osebnost. Taksna je tudi njena vloga
v mladinski knjizevnosti: pojavlja se ze v ljudskih pravljicah, pa tudi stevilnih
sodobnih slikanicah, denimo v slikanici z naslovom Fox (besedilo Margaret Wild,
ilustracije Ron Brooks; v slovenskih knjiznicah je na voljo $panski prevod slikanice
z naslovom Zorro). V njej beremo o prijateljstvu med poskodovano vrano in
psom, ki vidi le na eno oko. Ko se jima pridruzi Se lisjak, ga pes prijazno sprejme,
vrano pa ob njem prezemajo slabi ob¢utki. Lisjak jo prepri¢a, da bo lahko letela
na njegovem hrbtu, potem pa jo v puscavi zapusti. Slikanica se konéa z besedami:
»Zdaj bosta vidva s psom koncno obcutila, kako je biti zares osamljen.« Ne vemo,
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kaj se je na koncu slikanice zgodilo z vrano, nazadnje jo vidimo, kako se v Zgo¢em
puscavskem soncu skusa vrniti domov. Ta slikanica po mnenju Fanuela Handna
Diaza mojstrsko prikaze prvino nevidne sence, in to ne le v lisjakovem pogledu, ki
vznemirja poskodovano ptico, temve¢ tudi zaradi presenetljivega konca, ko ostane
sama sredi pusc¢ave s strupenimi lisjakovimi besedami in njegovim zavijajo¢im
tuljenjem, ki ga lahko razumemo tako kot znamenje njegovega obupa, kot
znamenje zmagoslavja. Klju¢ni element, ki nam kaze lisjakovo senco ljubosumja
na pristno prijateljstvo med vrano in psom, so ilustracije: pogled poln zlobe, Zareca
in neizmerna puscava, praznina zapuscene jame.

Predavanje Ernesta Rodrigueza Abada, vodje pripovedovalskega festivala Los
silos na Kanarskih otokih, se je osredinilo na poezijo kot sredstvo za prebujanje
Custev: Poesia para despertar emociones (Poezijo za prebujanje custev). Njegovo
izhodi$ce je bila bogata ljudska poezija za otroke, njenemu recitiranju je namenil
tudi osrednjo pozornost. Udelezenke in udelezence je spodbudil, da tudi sami
pobrskamo po zakladnici pesniskih in drugih krajsih oblik v §pans¢ini (lomilcih
jezika, romancah, pesmih, v katerih se ponavljajo klju¢ne besede, pesmih
klasi¢nih avtorjev, sufijskih zgodbah) ter poudarjal, da smo se brati pravzaprav
naucili z uSesi.

Na okrogli mizi z naslovom La Literatura infantil y juvenil desde la perspectiva
de los creadores (Mladinska knjiZzevnost iz zornega kota njenih ustvarjalcev) so
sodelovale Kanad¢anka Kelly Barnhill, Urugvajka Virginia Mértola in Spanka Sensi
Romero, poudarjale so pomen ¢ustev v naj$irSem smislu za mladinsko literaturo
in njene bralce, teZave, ki jih imajo s cenzuro in moc¢ empatije, ki jo povecuje
branje literature. Pri tem niso pozabile na promotorje branja in Virginia Moértola,
ki ob pisanju reflektira tudi literarno posrednistvo, je takole opisala spodbude, ki
odlikujejo literarne posrednike in posrednice: 1. Beremo, gledamo, raziskujemo,
spoznavamo knjizne gore in planjave. 2. Vodita nas naklonjenost in navdusenje. 3.
V bralne sezname vklju¢ujemo raznovrstne knjige. 4. Upo$tevamo izbiro bralcev. 5.
Knjig ne spreminjamo v prakti¢no uporabne predmete in orodje vere. 6. Najmlajsim
pustimo, da lizejo knjige. 7. Izbiramo zgodbe, ki spodbujajo ¢ustva. 8. Spodbujamo
bralno samostojnost. 9. Naloge pripravimo tako, da sploh niso videti kot naloge. 10.
Spostujemo pravice bralcev, ki jim jih je podelil Daniel Pennac.

Didlogo sobre LIJ (Dialog o mladinski literaturi) sta vzpostavljala Juan Mata
Anaya in Ana Garralén, oba iz Spanije. Uvodoma sta izpostavila skupno vero,
ki jo delita s promotorkami in promotorji branja, v mo¢ besed, da spremenijo
zivljenje, nadin razmisljanja in ¢ustva ljudi, pri ¢emer se to ne more zgoditi
brez literarnih posrednikov in posrednic. Tudi knjige so namre¢ svet, v
katerega moramo mladim pomagati vstopiti, hkrati se moramo zavedati, da
ta ni tako enostaven in samodejen kot vstop v govorjeni jezik, saj je branje
veliko kompleksnejsi miselni proces. Vloga promotork in promotorjev je zato
prvenstveno branje mladim pokazati z lastnim zgledom in s prepri¢anostjo,
da je ravno branje orodje, ki na$ svet spreminja v svet, kjer je sploh mogoce
ziveti (Juan Mata). Ana Garralén, ki je pred kratkim v Spaniji izdala knjigo
o zenskih ustvarjalkah in literarnih posrednicah Las incursoras (Prodornice),
pa je njegovo razmisljanje podprla s teoretskimi besedili, ki so nam pomagala
razumeti pomen in mo¢ branja in knjig. Med njimi je nastela avtorice in avtorje:
Genevieve Patte (Let Them Have Books), Maria Emilia Lépez (Un pdjaro de
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aire), Joélle Turin (Ces livres qui font grandir les enfants), Marie Bonnafe (Les
livres, c'est bon pour les bébés), Yolanda Reyes (La poética de la infancia), Evelio
Cabrejo Parra (Lengua oral: destino individual y social de las nifias los nifios),
Felipe Munita (Yo, mediador(a): mediacion y formacién de lectores) in Teresa
Duran (Leer antes de leer).

Promotorki branja iz Cila Pamela Ferreira in Melissa Cdrdenas sta v predavanju
Nutrir a las infancias a través de las palabras (Nahraniti otroke z besedami)
predstavili projekt Calzaslargas (Nogavicka), ki literarno posrednistvo na bralnih
delavnicah povezuje s Studijami spola in ustvarjalnim pisanjem z namenom
preseganja spolnih stereotipov. Calzaslargas je tudi revija, prosto dostopna na
spletu, ki reflektira spolne in druge druzbene stereotipe, precejSen del pa namenja
tudi objavi recenzij.

Cilenski profesor literature in avtor $tevilnih knjig Oscar Barrientos je
predstavil perspektivo svetovnega juga, povezano s krajem njegovega bivanja ob
Magellanovem prelivu, s katero se je ukvarjal v svoji zadnji knjigi Monstruos en las
cartas nduticas del fin del mundo (Posasti v navticnih zemljevidih s konca sveta).
Skupaj smo se prestavili med srednjeveske bestiarije in zemljevide iz 16. stoletja, da
bi razumeli vzpostavljanje simbolnega prostora, ki so ga razli¢ni misleci umestili
na jug sveta. Ta je povezan s po$astmi, simboli (predvsem sireno) in nedolznim
svetom, ki ga ljudje $e niso umazali.

Prejemnica nagrade SM, Kolumbijka Irene Vasco, je o svojem delu promotorke
branja spregovorila vzares navdihujo¢em predavanjuz naslovom Lo que los grandes
no quieres que los nifios sepan (Cesar odrasli ne Zelijo razkriti otrokom). Avtorica
nagrajenih literarnih besedil, ustanoviteljica prve latinskoameriske knjigarne,
specializirane za mladinsko knjiZzevnost, promotorka branja, ki vedno zahaja med
bralce tudi v najbolj konfliktnih delih svoje dezele in drugih latinskoameriskih
drzav, med staroselska ljudstva, ki je sploh niso mogla razumeti, ker ne govorijo
$pansko, pismenost pa je zanje pomembna, da bodo sploh lahko ohranili svoje
jezike, je poudarila pomen simbolnega sveta literature, da lahko spregovorimo
tudi o najbolj grozljivih izku$njah, nasilju, izgubah, zlorabah, smrti, ki jih ne bi
smel izkusiti noben otrok na svetu, a jih je zelo neposredno spoznalo $e prevec.
Njeno predavanje je bilo polno vere v smiselnost branja. Temelji ne na naivnosti,
ki bi bila slepa za svet okoli sebe, temve¢ na izku$njah, ki so s pomo¢jo branja
literature tudi v najhuj$ih primerih lahko pomagale ozdraviti zares globoko
bolecino. »Nasilje? Kje je nasilje? V ¢akalnici bolni$nice, kjer ni zdravnikov,
medicinskih sester in ne bolniskih postelj? V predmestjih velikih mest, kjer
Zivijo tisti, ki nimajo nic¢esar? V rudnikih zlata in premoga in pod tonami smeti,
v iskanju boljSega jutri, kjer otroci umirajo zaradi zadusitev? V rekah, ki jih je
onesnazila industrija, ki skrbi za vodo ne namenja nikakr$ne pozornosti? Na
kmetijah, kjer je lakoto mogoce ¢utiti podnevi in ponoc¢i? V $olah brez knjig?
Revicina je povod. Prav tako upanje.«

Barbara Pregelj je v predavanju Tan cerca de nifios y tan lejos de mentes adultas
(Tako blizu otrok in tako dale¢ od razmislianja odraslih) predstavila bralne
projekte zalozbe Malinc, predvsem Leo, leo, ki skus$a knjigo mladim priblizati z
medkulturnostjo (uporabo $pansc¢ine) in uporabo bralnomotivacijskih strategij.
Po uvodnem razmisleku, v katerem se je dotaknila svoje uredniske dileme o tem,
katera besedila zares lahko nagovorijo mlade in zakaj, je sledila predstavitev dela v
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delavniski obliki, v kateri so udelezenci spoznali mehisko izdajo slikanice Klarise
Jovanovi¢ in Stefana Turka Nikolai el gimnasta y un ladrén que contrasta (Telovadec
Nikolaj prezene tolovaja) v prevodu Juana Kruza Igerabideja in Barbare Pregelj.
Slikanico so sli$ali v slovens¢ini, potem pa Se v Spanscini, ko so z Nikolajem,
tolovajem in drugimi literarnimi liki lahko tudi potelovadili.

Sre¢anje promotorjev branja je sklenil Jordi Sierra i Fabra, Spanski (Se Ziveci)
avtor z najve¢ objavljenimi knjiznimi naslovi, podpisal jih je namre¢ ve¢ kot 600.
Njegovo predavanje La literatura infantil vista por un nifio de 77 arios (Mladinska
knjizevnost, kot jo vidi 77-letni otrok) je bilo osebno, zabavno in elokventno,
pravi motivacijski govor za promotorje in promotorke branja. Njegova zgodba
je $e posebej zanimiva, ker so mu v mladosti starej$i (ucitelji in stars$i) govorili,
da ne bo nikoli pisatelj, zato mu je motiviranje mlajsih e toliko pomembnejse.
Ob izjemnem ustvarjalnem opusu precej ¢asa namenja spodbujanju mladih
ustvarjalcev: pogosto vodi ustvarjalne delavnice, izdaja revijo, kjer lahko objavljajo
tudi mladi ustvarjalci, razpisuje nagrade, s svojo fundacijo pa podpira $tevilne
bralne projekte med $pansko govore¢imi, med drugim tudi v kolumbijskem
Medellinu. Tako so pomagali tiso¢im mladih in prejeli tudi nagrado IBBY-Asahi.
In v tem duhu je svoje projekte predstavil tudi promotorkam in promotorjem.
Otitno je bilo, da ne zato, da bi se postavil, temvec¢, da bi poudaril pomen pisanja
(ki je po njegovem mnenju vedno dejanje strasti) in branja (osebnega, druzbenega,
Custvenega orozja).

Tezko je v nekaj besed strniti vse videno, sli$ano in izreceno, predvsem pa vse
misli, ki so jih ta srecanja porodila. To brbotanje idej je pravzaprav tisto, zaradi
Cesar se tudi sama udelezujem sejmov, simpozijev in drugih literarnih dogodkov.
Zdi se, da se v teh presekih trenutka vedno znova zgostijo tisocletja zgodovine,
misli, umetnosti, ve¢ milijard prebivalcev na svetu in milijoni govorcev velikih
in majhnih jezikov. In dnevi intenzivnega druZenja z vsem in vsemi, kar svet
knjige lahko trenutno ponudi. To je tudi dragoceno srecanje z lastnim plemenom,
palckom na ramenih velikanov. Ki mi vedno znova potrdi, da je branje dandanes
pri odraslih sicer res individualno, a ker beremo besedila, ki nastajajo v literarnih
sistemih, je obenem tudi kolektivno dejanje. Preveva ga oblutek pripadnosti neki
skupnosti. Kar seveda velja tudi za mladinsko knjizevnost.

Naj zato sklenem z besedami Juana Mate Anaye, ki jih je zapisal prav za revijo
Otrok in knjiga:

»Vsako obdobje od zagovornikov branja terja specificen kompromis. Ta se ne
razlikuje povsem od ravnanja v prejsnjih obdobij, le prilagojen je casu, v katerem
Zivimo. Pa tudi specifiki vsake deZele, pokrajine in konkretne skupine. Nekatere
knjige, napisane pred 80 ali 200 leti, nas Se vedno navdihujejo, toda v nasem Casu, v
nasi resnicnosti morda obstajajo razlogi za branje, ki jih nasi predniki niso poznali.
Treba jih je poiskati. Ne moremo biti vedno zavezani besedam preteklosti, ki so bile
napisane za drugacne priloZnosti in druge okoliscine.

Vprasanje, ki nas zanima, je zelo preprosto: zakaj danes zagovarjati branje?
Prvenstveno zaradi enakih razlogov kot vedno: branje je poglavitni vir znanja,
brez branja se ne moremo povezati s preteklostjo, ne moremo gojiti svobodne misli
v sedanjosti in nimamo moznosti, da bi bila nasa prihodnost boljsa. Neznanje,
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potvarjanje in pozaba Se nikoli doslej niso osrecili clovestva, pa tudi ne pripomogli
h kakovostnejsemu Zivljenju. V knjigah, pa naj bodo domisljijske, razmisljujoce ali
Custvene, lahko najdemo, kar potrebujemo, da bi bilo nase Zivljenje dobro, zadovoljno,
osmisljeno, kar si na koncu zivljenja Zelimo vsi. V tem se ne razlikujemo od Seneke,
Konfucija ali Averroesa.

Vendar pa nas cas zahteva apologijo branja, ki ima smisel tukaj in zdaj,
nagovarja mlade in odrasle, obenem pa zrcali druzbene in eticne dileme nasega
Casa: razmah nestrpnosti, dogmaticnost, avtoritarnost, lazne novice, nerazumnost,
barbarstvo, rasizem, mizoginijo, poniZujoce odnose, skodljivost druzabnih omreZij,
izogibanje zakonu, druzbene neenakosti, tehnoloski razvoj, klimatsko krizo,
ideolosko polarizacijo ... Branje, bolje branje v skupini kot v osami, nam lahko
pomaga izstopiti iz labirinta, se sooCiti z naraséajocimi groZnjami in ne ponoviti
napak, ki so clovestvu povzrocile toliko gorja. Knjige ne vsebujejo odgovorov na vse
nase izzive, a Ce jih prebiramo, nam pomagajo razumeti in Cutiti. Z njimi lahko
premagamo skepticizem in malodusje in tudi razumemo, da je znanje vedno boljse
od mracnjastva in Zivljenja v podrejenosti.«
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FOTO SASA KOVACIC

IN MEMORIAM

Ancka Gosnik Godec

5.6.1927 -15.3.2025

Draga Ancka,

odsla si v 98. letu in zalostna sem, ker nikoli ve¢ ne bova govorili ne o tebi tako
ljubem Bohinju, kjer si sre¢na prezivela dobrsen del svojega Zivljenja, ne o tvojem
delu, ki si mu bila do konca popolnoma vdana. Vem pa, da je zar tvojih likovnih
stvaritev neminljiv.

Bila si med prvimi diplomirankami novoustanovljene Akademije za likovno
umetnost v Ljubljani in si cel svoj opus posvetila ilustraciji. Zacela si ustvarjati
v Casu, ko se je ilustracija pri nas Sele uveljavljala. Tej veji slikarske umetnosti si
se docela posvetila in — med vidnimi predstavnicami pravljicark — pod vplivom
tedaj modernih svetovnih tokov in novih pogledov na ilustriranje ter vse razvitejse
reprodukcijske tehnike izjemno prispevala k razcvetu knjizne ilustracije za otroke
in mladino. Dokazala si, da ilustracija ni nekaj izven prostora in casa, temveé
se razvija kot vsa druga podro¢ja likovne umetnosti. Ilustracije s tvojimi liki so
globoko usidrane v zavest bralcev ve¢ generacij. Tudi sama sem rastla ob tvojih
delih, a za razliko od mnogih sem imela privilegij, da sem lahko tolikokrat in v
toliko galerijah postavila tvoje ilustracije na ogled najmanjs$im, majhnim otrokom
in tudi odraslim, ki so se ob toplih in filigransko izslikanih podobah z du$o otroka
spominjali svoje mladosti. Najbrz ne bom pretiravala, ¢e re¢em, da dodobra
poznam vse tvoje slikanice, saj sem jih tolikokrat ob tvojih razstavljenih podobah
jemala v roke.

Oblikovanje slikovnega polja in likov v njem je bil vse od zacetka tvoj izziv.
Tustrirala si preko sto trideset knjig. Tvoje ilustracije so se redno pojavljale v
revijah Ciciban, Cicido, Pionit, Pionirski list, Kurircek in Tabor. Risala si tudi
krizanke, ki jih je v zadetku sestavljal Rupko, tvoj moz. In uganke. In sodelovala
tudi s Televizijo Slovenija pri animiranih slikanicah.

Pred sedmimi desetletji si narisala prvi osnutek pravlji¢ne junakinje Muce
Copatarice, ki jo je napisala Ela Peroci in je prvi¢ izdla leta 1957 pri zalozbi
Mladinska knjiga. Najprej si lik izdelala v ro¢ni litografiji za drobno kartonasto
knjizico, ¢ez nekaj let pa, ko se je izkazalo, da bo muca zelo priljubljena, si jo
narisala malo drugace, bolj barvito, pri ¢emer si e natan¢neje sledila besedilu.
Zilica ti ni dala miru, da je ne bi ob petdeseti obletnici rojstva tega lika za
naslovnico revije Ciciban narisala na novo kot osvezeno podobo! Rekla si, da
bi celo slikanico rada narisala $e enkrat, a drugace, da bi vse skupaj malo bolj
zapletla, uporabila bi ve¢ barv, naredila bi jo bolj Zivahno in za novo podobo
ustvarila Se vec ilustracij.
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Nadvse rada si imela Strni$evo sodobno pravljico Lucka Regrat (Mladinska
knjiga, 1987), celo najraje. Ne, ne Muce Copatarice, ki so jo posvojile vse
generacije, odkar so jo prvi otroci dobili v roke. Si pa z Elo Peroci pogosto $e
sodelovala, najprej pri slikanici Majhno kot mezinec (Mladinska knjiga, 1957) in
s prvo Levstikovo nagrado ovencano knjigo Pticke so odletele (Mladinska knjiga,
1960). Posebej veliko svobode si si privoséila pri njeni knjigi pravljic Za lahko
no¢ (Mladinska knjiga, 1964), sicer pa so mnoge vajine slikanice nagovarjale
tudi otroke drugod po svetu. Vse njene pravljice iz najbolj ustvarjalnega obdobja
si bogatila z nezamenljivimi podobami, saj vaju je povezovala generacijska
odprta pot do otroskega srca. In ne le otroskega.

Za slikanico Polonce Kova¢ Zelis¢a male carovnice (DZS, 1995) si morala
natan¢no narisati ¢isto prava zelis¢a in jim dodati pravlji¢ne junake, ki se veselo
sprehajajo med zelmi. In prav uzivala si, ko si za dozivet lik glavne junakinje
uporabila resni¢ni videz Jelke, svoje héerke, danes akademske slikarke, ilustratorke,
striparke in pisateljice Jelke Godec Schmidt. Med Sstevilnimi slikanicami in
knjigami s tvojimi ilustracijami ne vem, katere bi izbrala za najbolj tvoje? Izjemne
so vse; od Perraultove slikanice Vile (Mladinska knjiga, 1960), Voranéeve povesti
Levi devzej (Mladinska knjiga, 1962), Rodarijeve ilustrirane knjige Modra puscica
(Mladinska knjiga, 1967) do Se danes nepresezene rezijanske pravljice Tri botre
lisicice (Mladinska knjiga, 1976), ki jo je zapisal Milko Maticetov. Ilustracije
ljudskih pripovedi, ki so v slikanicah neizbrisno zaznamovale otroska leta $tevilnih
generacij — Zlata ptica (Mladinska knjiga, 1964), Mamka Brsljanka (Mladinska
knjiga, 1976), O treh grahih (Mladinska knjiga, 1964), Pastircek (Mladinska knjiga,
1964), Dvanajst ujcev (Mladinska knjiga, 1974), Jancek jezek (Mladinska knjiga,
1982), O povodnem mozu (Mladinska knjiga, 1964) in druge - so se leta 2011
znasle v zbirki zgodb in pesmi Zlata ptica (Mladinska knjiga, 2011), ob tvojem 90.
jubileju pa je izsla Se druga monografska knjiga Zlata skledica (Mladinska knjiga,
2017), v kateri tvoje ilustracije plemenitijo zbirko pravljic z vsega sveta.

Pri ilustriranju si bila vedno zelo temeljita. Vselej si razmisljala o povrsini,
ilustraciji besedila, zamislih posameznega avtorja ali ljudskih pripovedkah, a
hkrati si bila dosledno natan¢na pri lastnem prevajanju besednega sporocila
v likovno podobo. Zato ti je vedno veliko ¢asa vzela priprava slikovne podlage,
saj si Sele na kakovostni osnovi lahko zacela snovati in uZivati v poudarjanju
alkimije besed, v tkanju posami¢nih podob za vsako ilustracijo, v slikanju zgodb.
Navdih za razumevanje oblik slikovnega ozadja in nastopajocih figur, za dolo¢eno
uporabo barv in njenih simboli¢nih pomenov v zgodbi, za razporeditev prostora in
upodobljenih likov v kontekstu s tipografijo za ilustriranje predloZenih besedil ter
ne nazadnje za zgradbo cele slikanice si — ne glede na trenutne umetniske trende
- iskala v ljudski umetnosti. Prav zato so tvoje mehko humorne, tople, do detajlov
natan¢ne in hkrati pravlji¢no ozarjene ilustracije izvirne, marsikatera zamisel zanje
prihaja iz nase etnoloske dedi$c¢ine, pri svojih znacilnih, otroskim ocem nikoli
nerazumljenih podobah za tuje ljudske pravljice pa si se poglabljala tudi v etnoloske
in arhitekturne znacilnosti besedil, ki niso izvirale iz nase kulturne dedi$¢ine.

Ni dolgo, kar sva - kot zadnja leta tolikokrat — govorili po telefonu o Bohinju, ki
si ga zadnja leta v hoji nemocna tako zelo pogresala. Kajti tvoje delo je bilo v veliki
meri povezano z naravo, ne glede na to, ali v zgodbi nastopajo zmaji, vile, povodni
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moz, ¢arovnice ali muce, lisi¢ice, zlate ptice, bele kace ali $tevilne druge Zivali.
Pravlji¢no izhodisce ti je pri slikanju vedno ponujalo moznost za razmisljanje o
kompoziciji ter barvnih, tonskih in prostorskih razmerjih, ki si jih tako hvalezno
¢rpala na travnikih, v gozdu, ob jezeru in med gorami, ki tako skrivnostno
objemajo ta ledeniski ¢udez narave. Tebi tako ljub.

Tvojlikovni medij zaznamuje predvsem barva, s katero si ustvarjala razpoloZenje
poletja, jeseni, zime, pomladi, vsako po svoje z mehko, misticno svetlobo, ali
skrivnostno ti$ino nodi, zalosti in $e raje veselja. Zate so bile v zivljenju od nekdaj
pomembne vse barve, to pravilo je e posebej veljalo v tvojem slikarskem nacinu
ilustriranja. Seveda pa je bila osnovna odlocitev za doloceno barvno kompozicijo
vedno odvisna tako od besedila kot od tvojega ustvarjalnega razpolozenja in
pocutja.

V svetu tvojih ilustracij nikoli ni bilo prostora za konflikte in tegobe Zivljenja, Se
tako temne plati si obarvala s toplino. Tvoje podobe so ¢arobne in nezne, s posebe;j
izpostavljeno milino in nedolocljivim hrepenenjem pa si tlakovala boljsemu
svetu namenjeno pot. Ceprav so ob tvojih ilustracijah zrasli otroci ve¢ generacij,
si morala sama prehoditi veliko stopnic, da si postala nepogresljiva za generacije
bero¢ih otrok. Nikoli nisi pozabila hudih preizkusenj, delovnega tabori$c¢a, bega
Cez ograjo, strahu, vsega hudega, kar si dozivela, a si vsenaokrog poklanjala toliko
lepega, ocarljivega, vedrega. Morda ti je bil res na kozo pisan latinski rek prek
trnja do zvezd, katerega sporocilo je, da si moramo vse, kar je vredno, prisluziti z
naporom. Nobena vredna stvar ne pride kar tako, sama po sebi. Tako si ustvarila
ogromen ilustratorski opus, a delo, vloZeno v plemenite stvari, kot je priblizevati
literaturo s svojevrstno likovno pravlji¢nostjo najmlajsim bralcem, ni bilo zaman.
To je bilo tvoje zlato poslanstvo.

Za svoje delo si prejela vrsto nagrad. Kar tri Levstikove in nagrado Hinka
Smrekarja za Zivljenjsko delo. Mnoge so ti dodelili tudi v tujini, v Beogradu nagrado
mlado pokolenje, veckrat zlato pero in nagrado knjiznega sejma, v Leipzigu pa
nagrado na razstavi najlepsih knjig. Prejela si plaketo zlata slikanica in bila v letu
2000 uvrséena na castno listo IBBY. Po nagrado Riharda Jakopica, ki so ti jo lani
aprila svecano izro¢ili v Moderni galeriji, si prisla kot edina ilustratorka doslej,
ki jo je prejela v petinstiridesetih letih, odkar se ta najvi$ja stanovska nagrada
podeljuje! Prisla je pozno, a ne prepozno! Osrecila te je.

Desetletja si bila vrhunska slovenska ilustratorka in si se tega zavedala, a ostala
skromna. Tiho si odsla za svojim Rupkom, s katerim sta za seboj pustila héerko
Jelko, ki ze v mladosti o¢arana nad tvojimi ilustracijami prav tako sr¢no pelje
dalje tvoje ilustratorsko izro¢ilo, dva vnuka in kar pet pravnukov. Tako kot tvoje
ilustracije, je nepozabna brez¢asna milina tvojega nasmeha, s katerim si - tako kot
s Copicem v roki - verjela v lepoto Zzivljenja.

Naj ti bo lepo, tam, med zvezdami,

tvoja TATJANA PREGL KOBE
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Mira Voglar
90 LET

»Pocutim se kot orac, ki je zarezal v ledino prvo brazdo. Ni Cisto ravna, rahlo se
vijuga in nekoliko plitka je, a brazda je le. Prvi bodo sledile nove - bolj ravne in globlje.«

Tako je zapisala Mira Voglar septembra l. 1971 v uvodu v knjigo Otrok in glasba,
s katero je postavila temelje danasnji metodiki predsolske glasbene vzgoje. Knjiga
je dozivela ve¢ ponatisov in tekom desetletij ohranila status temeljne didakti¢ne
literature na podrocju glasbene pedagogike. Mira Voglar pa je kot pronicljiva
opazovalka in raziskovalka otroske glasbene ustvarjalnosti svoja spoznanja prelila
v obsezen ustvarjalni opus za otroke. Ob visokem zivljenjskem jubileju se z
globokim spostovanjem oziramo na njeno Zivljenjsko in profesionalno pot, ki je v
nasem okolju obrodila bogate in trajne sadove.

Miri Voglar, rojeni 1. maja 1935 na Ravnah na Koroskem, so sojenice namenile
svojstvene okoli$¢ine v najzgodnej$em otrostvu.! Medvojni ¢as in prva leta po 2.
svetovni vojni je prezivela v Mariboru. Ljubezen do glasbe jo je pri dvanajstih letih
vodila v Ljubljano. Med $olanjem na vzgojiteljski $oli je nanjo naredila izjemen vtis
profesorica Marta Pavlin - Brina, plesalka, s katero je Voglarjeva kasneje sodelovala
pri izdaji nekaterih svojih del. Ze v ¢asu $olanja je Mira Voglar ustvarila nekaj
svojih prvih pesmi za otroke, ko pa se je zaposlila kot vzgojiteljica v Ljubljani, je
njeno ustvarjalno delo zazivelo. Ob delu je obiskovala Srednjo glasbeno in baletno
$olo v Ljubljani in po njenem zaklju¢ku postala profesorica glasbe na ljubljanski
Vzgojiteljski Soli. Zaclela se je posvecati izobrazevanju bodocih vzgojiteljic in
nadgrajevala svoja glasbena znanja s $tudijem muzikologije, ki ga je zaklju¢ila leta
1969. Za potrebe vrtéevskega vsakdana je ustvarjala besedila za recitacije otrok,
pravljice, ki jih je opremljala z glasbo, pete pesmi, inStrumentalne spremljave,
kreirala je nova zvocila in improvizirana glasbila, ustvarjala glasbene didakti¢ne
igre, pisala uganke, priporocala izvajanje glasbe »v Zivo« in hkrati orala ledino tudi
na podrodju izbora primerov za poslusanje glasbe na razli¢nih nosilcih zvoka (LP
ploscah, kasetah, kasneje na zgo$¢enkah). Delo s predsolskimi otroki je didakti¢no
utemeljevala tako na glasbenopedagoskem podrocju kot tudi v premisljenih in
smiselnih medumetnostnih povezavah. Upostevala je celostni in glasbeni razvoj
predsolskega otroka razli¢nih starostnih obdobij, sledila njegovi raziskovalni
ustvarjalnosti in na osnovi temeljnih glasbenih dejavnosti in skrbno izbranih
glasbenih vsebin razvijala prva otrokova glasbena znanja in ves¢ine. Skrbno

1 prim: Sasa Britovsek (2021). Skladateljica Mira Voglar: Ob spominu na Maribor nehote vidim in ¢utim
tudi vojno. Tisto trepetanje. Vecer. https://vecer.com/maribor/aktualno/intervju-skladateljica-mira-
-voglar-ob-spominu-na-maribor-nehote-vidim-in-cutim-tudi-vojno-tisto-trepetanje-10239663
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in sistemati¢no je metode glasbenega ucenja in lastna glasbena dela za otroke
predstavljala na seminarjih ter jih v publicirani obliki kot u¢benike, priro¢nike,
¢lanke v periodiki, zbirke pesmi, zbirke zvo¢nih posnetkov ipd. namenila
izobrazevanju bodocih vzgojiteljic. Poleg glasbenih kriterijev in celostne glasbene
vzgoje so jo pri ustvarjalnem, pedagoskem in publicisticnem delu vodile smernice
celostne estetske vzgoje. Sodelovala je pri snovanju prvih smernic za oblikovanje
u¢nih nadrtov, povezanih z estetsko vzgojo otrok. Za izjemno pedagosko delo
je leta 1981 prejela Zagarjevo nagrado, takratno najvisje priznanje na podro&ju
vzgoje in izobrazevanja. Od leta 1985 do upokojitve je predavala na Pedagoski
akademiji v Ljubljani.

V Slovenski biografiji preberemo, da je Mira Voglar poleg omenjenih glasbenih
del za najmlajse pisala tudi instrumentalno glasbo za mladinske igre, ki jih je
uprizarjalo ljubljansko Mladinsko gledali$ce, ustvarjala oddaje za radijske $ole in
napisala otrosko opero Debela repa. Najbolj razsirjene in razprodane pa so bile
njene avtorske zbirke uglasbenih pesmi, ugank, didakti¢nih iger, zvo¢nih zbirk,
glasbenih pravljic za otroke ter priro¢niki za bodoce in aktivne vzgojiteljice.
Voglarjeva v intervjuju, objavljenem ob njeni 85-letnici, pravi, da je bila zbirka
Biba buba baja (1979) takoj razprodana, ¢eprav je iz$la v nakladi 10.000 izvodov
in prav tako hitro je posel njen takoj$en ponatis v enaki nakladi.> Za svojo zadnjo
izdano zbirko Kostanjcek zaspancek (2020) je Voglarjeva naredila antoloski izbor
85 avtorskih pesmi za otroke, ki jih je razvrstila po abecednem redu naslovov. Tudi
ta izdaja je v njej vzbudila ustvarjalno iskro, saj ni imela nobene pesmi, ki bi se
zacela s ¢rko A. Svoji pesmi Sraka in avtobus je zato dodala tretjo kitico in tako je
nastala nova pesem Avtobus Cicibus.}

Celoten opus Mire Voglar Se ni bil delezen poglobljene znanstvene obravnave
in kar kli¢e po njej. Zivi pa $e vedno v vrtcih, v programih predsolske vzgoje,
razrednega pouka in v univerzitetnih studijskih programih, ki izobrazujejo bodoce
vzgojitelje, razredne ucitelje in glasbene pedagoge. Vse najboljse, Mira Voglar, in
ustvarjajte za najmlajse in s tem za vse nas $e napre;j!

H BRANKA ROTAR PANCE

2 Prav tam.
3 prim. Katarina Peterlin (b.d.). Mira Voglar: Malcki naj pojejo izmisljarije. https://www.mladinska-knjiga.si/
dobrezgodbe/druzina/mira-voglar-malcki-naj-pojejo
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IBBY NOVICE

Slika jezika. Praznujemo mednarodni dan knjig za otroke

Kot vsakoleto, vse od leta 1967, smo letos znova praznovali 2. april - mednarodni
dan knjig za otroke. In vsako leto se z veseljem spominjamo, da je bil rojstni dan
danskega pravlji¢arja Hansa Christiana Andersena za ta imeniten praznik izbran
prav v Ljubljani, leta 1966 na mednarodnem kongresu IBBY, ki ji je nato v letih
1966-1970 predsedovala legendarna direktorica Mladinske knjige Zorka Persic.

Vsako leto druga sekcija IBBY pripravi poslanico: besedilo in plakat, s katerima
nato praznujemo po vsem svetu. Letos je to nizozemska sekcija IBBY. Pesem Slika
jezika je iz pesniske zbirke Alle wensen van de wereld (Vse Zelje sveta, 2021), ki
jo je napisala Rian Visser, ilustrirala pa Janneke Ipenburg. Rian Visser je veckrat
nagrajena nizozemska pisateljica in pesnica, ki so ji leta 2024 podelili dvoletni
mandat ambasadorke nizozemske mladinske knjizevnosti. Janneke Ipenburg pa je
ilustratorka in animatorka, ustvarila je tudi avtorsko slikanico Voor altijd bij jou

(Za vedno pri tebi, 2023).

Poslanico lahko v slovenséini beremo v odli¢nem prevodu Mateje Seliskar Kenda.

SLIKA JEZIKA
Rian Visser
Prevedla Mateja Seliskar Kenda

Lahko kaj narise$
k besedam,
k re¢ém, ki jih re¢em?

Narisi na primer
prepih,

mraz,

vihar,

cmok in tesnobo
ali zgolj smolo,

narisi prehlad,
vzdih,

vonj svezega kruha,
Cas,

hip,

zaletek in konec
navdiha,

nari$i kraj, kjer nekdaj,
kraj, kjer nikdar,

kraj, kjer zdaj zdaj

se nekaj zgodi,

narisi bolecino pesti,
okus morja.

Lahko je karkoli,
naj vidim vse,
reciva ljubezen,
pozneje,

neko¢ in mogoce.

Narisi slike

k moji pesmi,

a kakr$nih si sam zelis:
te besede,

nekdaj moje,

so zdaj tvoje.



B OTROK IN KNJIGA 122/123, 2025 | IBBY NOVICE

Nizozemska sekcija je pripravila tudi
mednarodni natecaj za vse mlade bralce
med 4. in 12. letom. Ti lahko, ¢e si Zelijo
sodelovati in se strinjajo z objavo svojih
podatkov na spletni strani nizozemske
sekcije IBBY, upodobijo pesem Slika je-
zika z risbo, sliko ali drugim umetniskim
izdelkom. Fotografije umetniskega dela
lahko do 31. 5. 2025 posljejo na elek-
tronski naslov nizozemske sekcije IBBY:
ibby.secretariaat@gmail.com. K fotogra-
fiji je treba zapisati ime in priimek, sta-
rost, Solo ali vrtec, ki ga obiskujejo, in
drzavo, iz katere prihajajo. Na Nizozem-
skem bodo izbrali zmagovalce, ki jih
bodo nagradili s knjigama zanje in knjiz-
nim paketom za njihovo Solo ali vrtec.
Z virtualno razstavo se bodo poklonili
ibby-nederland.nl/icbd2025

Ustvarjalka in promotorka branja
Rian Visser je pripravila tudi predlo-
ge za ustvarjanje, ki jih je v slovens¢i-
no prevedla Mateja Seliskar Kenda.
Skupaj z drugimi informacijami o
praznovanju 2. aprila jih najdete na
spletni strani Slovenske sekcije IBBY:
https://ibby.si/

Letos smo ob 2. aprilu pripravili
prav posebna dogodka. Praznovanju,
ki ga vsakoletno pripravljamo Slo-
venska sekcija IBBY, Drustvo Bralna
znacka Slovenije - ZPMS, Sekcija za
otrosko in mladinsko knjizevnost pri
DSP in revija Otrok in knjiga, Mari-
borska knjiznica, se je letos pridruzila
$e Vodnikova domacija, Zavod Divja
misel. Vse nase programe sofinancira
Javna agencija za knjigo.

Pripravili smo dva dogodka, pos-
vecena spominu na prvo damo teorije
slovenske mladinske knjizevnosti - dr.
Marjano Kobe; bibliotekarko, pravlji-
¢arko, literarno zgodovinarko, uni-
verzitetno profesorico in raziskovalko
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mladinske knjizevnosti, ki je postavila
temelje preucevanja mladinske knji-
Zevnosti pri nas in je za sabo pustila
neizbrisen pecat.

Najprej se je odvil dogodek, na-
menjen najmlaj$im: 6. aprila je v okviru
Nedelc na Vodnikovi Domaciji poteka-
la pripovedovalsko-glasbena interpre-
tacija ruske ljudske pravljice Medved
isce pestunjo, ki jo je v slovensc¢ino
prevedla Marjana Kobe. Dogodek sta
pripravili Spela Frlic (priredba in pri-
poved pravljice ter besedila uspavank)
in Zvezdana Novakovi¢ (avtorica glas-
be, harfa, vokal).

8. aprila pa je na Vodnikovi doma-
¢iji potekalo tradicionalno praznovanje
2. aprila, ki vsako leto poveze vse nas,
ki delujemo na podrodju promocije
branja in mladinske knjizevnosti. Na
dogodku z naslovom "Samo to bi vam
rada povedala”, spominskem pripove-
dovalskem vederu, so nas najprej po-
zdravili predstavniki soorganizatorjev,
nato pa so svoje pobliske v druzenje,
sodelovanja in pogovore z dr. Marjano
Kobe delili njeni sodelavci in sodelav-
ke, kolegi in kolegice, prijatelji in prija-
teljice ter sopotniki in sopotnice: Peter
Svetina, Gaja Kos, Vojko Zadravec,
Darja Lavrenc¢i¢ Vrabec, Andrej Ilc,
Tilka Jamnik in Igor Saksida, dogodek
je koordinirala in povezovala Alenka
Veler. V druzbi kolegov smo preziveli
¢udovit vecer, ki nas je ob spominih na
izjemno, zivahno in lucidno znanstve-
nico, kolegico in ljubiteljico umetnosti
opomnil tudi o pomenu odprtega dia-
loga, kritiske misli, kolegialnega sode-
lovanja, pa tudi mladinske knjizevnosti
in promocije branja.

Prepri¢anismo,danasbodotispomi-
ni, skupaj z leto$njo poslanico, pogan-
jali pri nasem delu skozi vse leto.

B TINA BILBAN
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Slovenski prevodi knjizevnih del Andersenovih
nagrajencev in nagrajencev ALMA

Mednarodna zveza za mladinsko knjizevnost — IBBY bienalno podeljuje
Andersenovo nagrado (Hans Christian Andersen Award); od leta 1956 pisateljem
in pisateljicam, od leta 1966 pa tudi ilustratorjem in ilustratorkam za celotni opus.
Do leta 2024 jo je prejelo 36 pisateljev in 30 ilustratorjev. IBBY pa sodeluje tudi s
Svedskim svetom za umetnost (Swedish Arts Council), ki od leta 2003 podeljuje
mednarodno spominsko nagrado Astrid Lindgren (ALMA), in sicer avtorjem ter
ilustratorjem mladinske knjizevnosti, pripovedovalcem pravljic ter promotorjem
branja, tako posameznikom kot skupinam. Ker nagrajenci predstavljajo izbor
vrhunske literature z vsega sveta, ki lahko kompleksno nagovarja mlade bralce, se
je Slovenska sekcija IBBY odlo¢ila, da pripravi in na spletni strani objavi seznam
nagrajencev in seznam njihovih v slovens¢ino prevedenih del.!

NAGRADA HANSA CHRISTIANA ANDERSENA
PISATELJI IN PISATELJICE, PREVODI V SLOVENSCINO

2024 HEINZ JANISCH (Avstrija)
Datrilo za kralja. llustr. S. Leffler;
prev. T. Mahkota. Zala, 2023.
"Majhno tezavo imam," je rekel
medved. Tlustr. S. Leftler;

prev. T. Mahkota. Zala, 2018.
Most. Tlustr. H. Bansch;

Pravlji¢no potovanje Hansa Christiana
Andersena. Tlustr. M. Kastelic;

prev. N. Bozi¢. Mladinska knjiga, 2021.
Preprosto ti. Ilustr. . Bauer;

prev. . Androjna. Ebesede, 2011.

2022 MARIE-AUDE MURAIL

prev. A. N. Zaleznik. Malinc, 2022. (Francija)

Nosorog prihaja. Ilustr. H. Bansch; Oh, boy! Prev. ]. Malezi¢. Mi§, 2013.
prev. L. Virnik Kova¢. Narava, 2018. Resenik in sin. Prev. L. Glozancev
Pozgeckati se ne mores sam. in I. Ostrouska. Didakta, 2024.

Iustr. H. Bansch; prev. A. N. Zaleznik. Simpl. Prev. M. Medvedsek. Mi§, 2013.

Malinc, 2022.

1 Seznam slovenskih prevodov knjizevnih del Andersenovih nagrajencev: https://ibby.si/datoteke/Ander-
senovi_nagrajenci_Seznam%20prevodov%20v%20sloven%C5%A1%C4%8Dino-1.pdf?_t=1740134359
Seznam slovenskih prevodov knjizevnih del nagrajencev. ALMA: https://ibby.si/datoteke/Nagra-
jenci_ALMA_Seznam%20prevodov%20v%20sloven%C5%A1%C4%8Dino.pdf?_t=1740135309
Vsi dosedanji nagrajenci in nagrajenke z Andersenovo nagrado: https://www.ibby.org/awards-activities/
awards/hans-christian-andersen-award
Vsi dosedanji nagrajenci in nagrajenke z nagrado ALMA: https://alma.se/en/laureates
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2020 JACQUELINE WOODSON
(ZDA)*

2018 EIKO KADONO (Japonska)

2016 CAO WENXUAN (Kitajska)
Bron in Soncnica. Prev. A. Stopar.
Mladinska knjiga, 2017.

2014 NAHOKO UEHASHI (Japonska)

2012 MARIA TERESA ANDRUETTO
(Argentina)

Juanova deZela. Prev. B. Pregelj;

ilustr. G. H. Walta. Malinc, 2014.

Stefano. Prev. B. Pregelj;

ilustr. F. Tomsich. Malinc, 2018.

2010 DAVID ALMOND
(Velika Britanija)
Decek, ki je plaval s piranhami.
Tlustr. O. Jeffers; prev. T. Spruk. Mis, 2016.
Ime mi je Mina. Prev. M. Osredkar.
Mis, 2013.
Moz s podstresja.
Prev. A. Blazi¢ Klemenc. U¢ila, 2000.

2008 JURG SCHUBIGER (Svica)

2006 MARGARET MAHY

(Nova Zelandija)
24 ur. Prev. A. Svab. Mis, 2007.
Ugrabljena knjizZnicarka.
Tustr. Q. Blake; prev. A. Zadnikar.
Narodna in univerzitetna knjiznica, 1989.

2004 MARTIN WADDELL (Irska)
Mami, kje si? Ilustr. P. Benson;

prev. M. Dolinsek Bubnic¢ ;

prepes. J. Bitenc. Epta, 1994.

4 naslovi: Ne mores zaspati, Mali Medo?
(prev. J. Dolinsek, 1993); Pojdiva domov,
Mali Medo (prir. B. Stampe-Zmavc; prev.
J. Dolinsek, 1995); Sladko spi, Mali Medo!
(prev. N. Kokelj in M. Gajgar, 2005); Ti in jaz,

Mali Medo (prev. B. Stampe-Zmavc, 1997);
ilustr. Firth. Epta, 1993-2005.

Pujs v mlaki. lustr. ]. Barton;

prir. B. Stampe-Zmavc; prev. J. Dolinsek.
Epta, 1995.

2002 AIDAN CHAMBERS
(Velika Britanija)

2000 ANA MARIA MACHADO
(Brazilija)

1998 KATHERINE PATERSON (ZDA)*
Most v Terabitijo. Prev. S. Zwitter;
ilustr. B. Martinjak.

Mladinska knjiga, 1999.

1996 URI ORLEYV (Izrael)
Zival iz mraka. Prev. T. Mlaker;
ilustr. D. Stepancic.

Mladinska knjiga, 1998.

1994 MICHIO MADO (Japonska)
Cudezni Zep. Prev. P. Svetina in

J. Majcen; ilustr. A. Sottler.
Mladinska knjiga, 2000.

1992 VIRGINIA HAMILTON (ZDA)

1990 TORMOD HAUGEN (Norveska)
No¢éni ptici. Prev. D. Cuden;
ilustr. A. Kogir. Mladinska knjiga, 1997.

1988 ANNIE M. G. SCHMIDT
(Nizozemska)

Lukec in Lucka. Tlustr. F Westendorp;

prev. M. Seliskar. KUD Sodobnost

International, 2015.

Mija. Prev. M. Seliskar; ilustr. A. Sottler.

Mladinska knjiga, 1996.

Mrmracki. Prev. T. Mlaker;

ilustr. S. Bricelj. Mladinska knjiga, 1997.

Vihec iz Vrhovisnika.

Ilustr. E. Westendorp; prev. S. Anzelj.

Sanje, 2016.

*  Zzvezdico oznaceni ustvarjalci, Andersenovi nagrajenci, ki so dobili tudi nagrado ALMA.
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1986 PATRICIA WRIGHTSON
(Avstralija)

Simon in kamniti tujec. Prev. D. Ogrizek;

ilustr. M. Mancek. Mladinska knjiga, 1979.

Strahec. Prev. D. Ogrizek;

ilustr. M. Pavlovec.

Mladinska knjiga, 1990.

1984 CHRISTINE NOSTLINGER
(Avstrija)*

Bavbrdav. Tlustr. F. Biermann;

prev. A. Grmek. Mohorjeva, 2010.

Capasta Loreta. Prev. A. Grmek.

Mohorjeva, 2011.

Debela Nela in zavaljeni Jani.

Prev. L. Jenci¢. Mohorjeva zalozba,

cop. 1998.

Dobri zmaj in hudobni zmaj.

[lustr. J. Rassmus; prev. S. M. Marsic.

Mohorjeva, 2013.

Fant za zamenjavo. Ilustr. C. Nostlinger jr.;

prev. M. Miladinovi¢ Zalaznik;

Mladinska knjiga, 1984, 1995.

Franceve zgodbe, 20 naslovov.

[ustr. E. Dietl; prev. L. Jenci¢;.

Mohorjeva zalozba: 1992-2012

Ko se je moj oce hotel porociti z

materjo Anne Lachs. Prev. S. M. Marsic.

Mohorjeva, 2015.

Mini, 4 naslovi. Ilustr. C. Nostlinger ml.;

prev. D. S. Novosel. Druzba Piano,

2007-2010.

Mini, 5 naslovov. Ilustr. C. Nostlinger ml.;

prev. M. Zniders$i¢. Slovenska knjiga,

1997-1998.

Ognjeno rdeca Friderika.

Ilustr. C. Nostlinger; prev. I. Klemencic.

Ebesede, 2012.

Pavli Puding nepridipravom mesa

strene. Ilustr. B. Waldschiitz;

prev. A. M. Toman. Didakta, 2012.

Pes gre v Sirni svet. Ilustr. ]. Bauer;

prev. T. Viher. Mladinska knjiga, 1995.

Pirat Leon. Prev. in ilustr. J. Hrovat.

Skofijska klasi¢na gimnazija, 2013.
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Pozvizgamo se na kumaricnega

kralja. Tlustr. J. Bauer; prev. M. Ornik.
Mladinska knjiga, 1994.

Rozi Rigler, dobri duh. Prev. A. Grmek.
Druzba Piano, 2009.

Tako in tako in sploh. Prev. A. Grmek.
Mohorjeva, 2006.

TV Karel. Tlustr. ]. Bauer; prev. T. Mahkota.
Mladinska knjiga, 1996.

Vila Henrieta. Prev. A. Grmek.
Mohorjeva, 2009.

1982 LYGIA BOJUNGA NUNES
(Brazilija)*

1980 BOHUMIL RIHA
(Cehoslovaska)

Divji konji¢ek Rin. Prev. B. Maté;

ilustr. M. Amalietti. Borec, 1987.

Kapitan se menja. Prev. B. Kozinc.

Mladinska knjiga, 1966.

1978 PAULA FOX (ZDA)

Enooki macek. Prev. D. Zabukovec.
Mladinska knjiga, 2001.
Obupanca. Prev. ]. Lapuh Malezic.
Litera, 2019. (za odrasle)

1976 CECIL BODKER (Danska)
Silas. Prev. S. Orel Kos;

ilustr. S. Camagajevac.

Mladinska knjiga, 2000.

1974 MARIA GRIPE (Svedska)

Agnes Cecilija. Prev. H. Bauman;

ilustr. A. Sottler. Mladinska knjiga, 1998.
Hros¢ leti v somraku.

Prev. L. Holmgqyvist; ilustr. I. Marko.
Mladinska knjiga, 1988, 2001.
Pellerinova hci. Prev. Seta Oblak.
Mladinska knjiga, 1979.

1972 SCOTT O'DELL (ZDA)
Otok modrih delfinov. Prev. M. Dolenc.
Mladika, 1994.

* Z zvezdico oznaceni ustvarjalci, Andersenovi nagrajenci, ki so dobili tudi nagrado ALMA.
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1970 GIANNI RODARI (Italija)
Miska iz stripov. Prev. E. Umek;

ilustr. M. Mancek; Mladinska knjiga,
1991, 2023.

Modra puscica. Prev. E. Umek-Kajzer;
ilustr. A. Go$nik-Godec.

Mladinska knjiga, 1967.

Od tu in tam. Ilustr. C. Sepin;

prev. M. Kosuta in E. Umek. ZTT, 2021.
Pravljice po telefonu. Prev. E. Umek;
Mladinska knjiga. Ilustr. M. Mancek, 1974;
ilustr. A. Go$nik-Godec, 1975, 1990.
Pravljice za igro. Prev. E. Umek-Kajzer;
ilustr. M. Schmidt; Univerzum, 1979.
Srecanje z domisljijo.

Prev. in prir. E. Umek; ilustr. D. Kofler;
Mladinska knjiga, 1996.

Torta na nebu. Prev. 1. Bregar;

ilustr. L. Osterc. Borec, 1971.

Vid v televizorju. Ilustr. G. Carloni;
prev. V. Zlobec. Mladinska knjiga, 1968.

1968 JAMES KRUSS (Nemcija)
Budilka v gozdu. Ilustr. L. Stich;
prev. C. Vipotnik. Mladinska knjiga, 1962.
Moj praded in jaz. Prev. M. Simonic;
verze prepes. V. Albreht;

ilustr. Z. Golob-Bor¢ic.

Mladinska knjiga, 1970.

Pripovedka o zamorskem kuharju
Martinu. Prev. M. Kobe;

ilustr. J. Godec-Schmidt.

Mladinska knjiga, 1993.

Terezinka, z zvonckom vlak.

Tustr. L. Stich: prepes. J. Gradi$nik.
Mladinska knjiga, 1959.

Tri miske, tri muce, tri druge reci.
Tustr. J. Rubin; prepes. S. Sali.
Mladinska knjiga, 1966, 1974.

1968 JOSE MARIA SANCHEZ-SILVA
(Spanija)

Marcelino Kruh in vino. Prev. C. Mejac.

Goriska Mohorjeva druzba, 1957.

Marcelino, kruh in vino. Prev. S. Cuk.

Apostolska administracija za Slovensko

Primorje, 1969.
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Marcelino Kruh in vino. Prev. M. Bajt;
ilustr. H. Valdovinos.
Mladinska knjiga, 1996.

1966 TOVE JANSSON (Finska)
Carodejev klobuk. Tlustr. avtor.,

prev. D. Soban. Mladinska knjiga,

1996 [i. e. 1995].

Carodejev klobuk; in VraZja kresna noc.
Iustr. avtor., prev. D. Soban.

Mladinska knjiga, 1970.

Komet prihaja. llustr. avtor.;

prev. N. Groselj. Mladinska knjiga, 2014.
Mumini, Ilustr. avtor., prev. N. Groselj.
3 naslovi: Sanje, 2014, 2020-2022.

4 naslovi: Mladinska knjiga, 2015-2019.
Nevidni otrok in druge zgodbe.

Ilustr. avtor., prev. N. Groselj.

Modrijan, 2008.

Zima v Mumindolu. Ilustr. avtor.,

prev. D. Soban. Mladinska knjiga, 2005.
Poletna knjiga. Ilustr. avtor.,

prev. D. Soban. Mladinska knjiga, 2005,
2007, 2024. (za odrasle)

Poslusalka. Prev. N. Groselj.
Literarno-umetnigko drustvo Literatura,
2020. (za odrasle)

1964 RENE GUILLOT (Francija)

Bela griva. Prev. ]. Moder; ilustr. L. Osterc.
Mladinska knjiga, 1972, 1983.
Enciklopedija za otroke. Prir. S. Miheli¢;
prev. B. Rotar.

Mladinska knjiga, 1962, 1973.

Goscava in Zivali. Prev. G. Jakopin;
ilustr. M. Schmit.

Mladinska knjiga, 1974.

Krokodil Takuman. Prev. M. Kobe;
ilustr. O. Marceta.

Mladinska knjiga, 1992.

1962 MEINDERT DEJONG (ZDA)
Kolo na solski strehi. Ilustr. M. Sendak:
prev. D. Zabukovec.

Mladinska knjiga, 1997.

1960 ERICH KASTNER (Nem¢ija)
Dvojéici. Prev. V. Detela.

Mladinska knjiga. Ilustr. Marjan
Mancek: 1969-1995;

ilustr. Walter Trier, 2002.

Dvojéici. Prev. A. Steger; ilustr W. Trier.
Beletrina, 2024.

Emil in detektivi. Ilustr. W. Trier.
Mladinska knjiga. Prev. M. Kunci¢, 1937.
Prev. V. Klabus; 1968-2002.

Emil in trije dvojcki. Tlustr. W. Trier;
Prev. M. Kobe. Mladinska knjiga, 1972.
Ko sem Se majhen bil. Prev. E. Bradac.
Mladinska knjiga, 1959, 1972.

Prev. dopol. besedila T. Petri¢;

ilustr. Horst Lemke.

Celjska Mohorjeva druzba, 2007.
Konferenca Zivali. Prev. S. Wakounig;
ilustr. M. Mancek. Drava, 1997.

Leteca ucilnica. Ilustr. W. Trier.
Mladinska knjiga. Prev. R. Kresal: 1953,
1972, 1995. Prev. I. Mohor: 2010.

2 naslova: Mali moz; Mali moZ in mala
mis. Ilustr. H. Lemke; prev. V. Klabus.
Mladinska knjiga, 1972.

Mame ni doma. Prev. M. Kobe;

ilustr. S. Planinc.

Mladinska knjiga, 1992.

Pikica in Toncek. Tlustr. W. Trier.
Mladinska knjiga.

Prev. M. Kunc¢i¢: 1937.

Prev. M. Klop¢ic¢: 1955-1993.

Puyjs pri brivcu. Ilustr. H. Lemke;

prev. J. Smit. Mladinska knjiga, 1972.
35. maj ali Konrad jezdi na Juzno
morje. llustr. H. Lemke; prev. R. Kresal.
Mladinska knjiga, 1959.

Trinajstero mesecev. Prev. N. Groselj;
ilustr. P. Pa¢nik.

Celjska Mohorjeva druzba, 2013.
Fabian: pripoved o moralistu.

Prev B. Avsenak. Obzorja, 1980 (za odrasle).
Ukradena miniatura ali tudi
Pustolovscine rahlocutnega mesarskega
mojstra. Prev. O. Ratej.

Drzavna zalozba Slovenije, 1960.

(za odrasle)
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1958 ASTRID LINDGREN (Svedska)
Ali poznas Piko Nogavicko?

Ilustr. I. Nyman; prev. M. Marinsek.
Karantanija, 1998.

Bozi¢ v hlevu. Ilustr. L. Klinting;

prev. M. Marinsek. Rotis, 1993;
Druzina, 2001.

Brata Levjesrcna. Tlustr. 1. Wikland.
Mladinska knjiga.

Prev. L. Holmgqvist: 1976, 1984, 1991.
Prev. N. Groselj: 2008, 2022.

3 naslovi: Bratec in Kljukec s strehe;
Kljukec spet leta; Najboljsi Kljukec na
svetu. Prev. K. Brenkova;

ilustr. M. Stupica.

Mladinska knjiga, 1967-2007.
Detektivski mojster Blomkvist.

Prev. L. Petri¢; ilustr. M. Amalietti.
Mladinska knjiga, 1980, 1993.

Prev. N. Groselj; ilustr. E. Laurell.
Mladinska knjiga, 2009.

3 naslovi: Emil iz Lénneberge; Emilove
nove vragolije; Ze spet ta Emil.

Ilustr. B. Berg; prev. L. Holmgqvist in

V. Petric. Rotis, 1993, 2009.

Erazem in potepuh. Prev. E. Kocbek.
Mladinska knjiga.

Iustr. H. Lemke: 1960;

ilustr. M. Vovk: 1971-1987;

ilustr. Eric Palmquist: 2008.

Lisjak in skrat. Ilustr. E. Eriksson;
prev. D. Strazar. Zala, 2023.

2 naslova: Lota zna skoraj vse; Lotino
kolo. ustr. I. Wikland;

prev. M. Marinsek. Karantanija, 1999.
Mio, moj Mio. Tlustr. I. Wikland;

prev. N. Groselj.

Mladinska knjiga, 2013.

Nevarno Zivljenje Kalleja Blomquista.
Prev. J. Sircelj; ilustr. O. Polak.
Obzorja, 1961.

Pika Nogavicka. Ilustr. M. Stupica.
Mladinska knjiga.

Prev. K. Brenkova: 1958-2014.

Prev. N. Groselj: 2015-2024.

Pika Nogavicka. Prir. B. Luci¢, U. Steiner
in P. Stojilov; tipne ilustr. Koper, 2020.
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3 naslovi: Pika Nogavicka; Pika
Nogavicka se vkrcava na ladjo;

Pika Nogavicka v deZeli Taka-Tuka.
Prev. K. Brenkova: ilustr. B. Kos.
Rotis, 1991-1992.

Pika Nogavicka med svojimi:

igrske slike za Solarje. Prev. in dramat.
K. Brenkova. Univerzum, 1980.

2 naslova: Pika noce postati velika in

drugi stripi; Pika se vseli in drugi stripi.

Iustr. I. Vang Nyman: prev. N. Groselj.
Mladinska knjiga, 2012, 2014.

Pika Nogavicka v Son¢nem parku.
Ilustr. I. Nyman; prev. M. Maringek.
Karantanija, 2001.

Pika Nogavicka v lahko berljivi obliki.
Besedilo prir. Aksinja Kermauner et al.;
ilustr. T. Jenko. Velenje: Knjiznica, 2023.
Pobegnimo s Piko Nogavicko.

Foto.: B-E. Gyberg; prev. M. Maringek,

prev. pesmi S. Makarovi¢. Pozoj, 1997.
Ronja, razbojniska héi.

Mustr. I. Wikland; prev. L. Holmqvist.
Mladinska knjiga, 1972-2024.

3 naslovi: Vec o nas otrocih iz
Hrupnega; Vsi mi otroci iz Hrupnega
(2018); V Hrupnem je zmeraj veselo.
Ilustr. I. Vang Nyman; prev. N. Groselj.
Mladinska knjiga, 2023-2024.

Vojni dnevniki 1939-1945.

Prev. N. Brun. Forma 7, 2018.

(za odrasle)

1956 ELEANOR FARJEON
(Velika Britanija)
Lili Skok skace v spanju.

Tustr. C. Voake; prev. J. Unuk. Aristej, 2003.

Vrtnice male gospodicne.
Prev. K. Fistrovi¢; ilustr. K. Vol¢ansek.
Mladinska knjiga, 1983.

ILUSTRATORJI IN ILUSTRATORKE, PREVODI V SLOVENSCINO

2024 SYDNEY SMITH (Kanada)
Ilustr. knjige Bogart, Jo Ellen:

Beli muc in menih. Prev. M. Suznik.
Zala, 2017. Ilustr. knjige Scott, Jordan:
Govorim kot reka.

Prev. T. Koprivec Vuga.

Morfemplus, 2023.

2022 SUZY LEE (Juzna Koreja)
Val. Mladinska knjiga, 2010.

2020 ALBERTINE (Svica)

Ilustr. knjig Zullo, Germano:
Zmago. Prev. A. Keber.

KUD Sodobnost International, 2016;
Ptice. Prev. S. Koncut.

Mladinska knjiga, 2023.

2018 IGOR OLEYNIKOV (Rusija)
Ilustr. knjige Lloyd-Jones, Sally:
Bozja beseda za rjavcka medveda.
Prev. B. Golob. Ognjisce, 2009,
2011, 2016.
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2016 ROTRAUT SUSANNE BERNER
(Nemcija)

Ah ne - daj no: zgodba o ljudeh in kurah.

Prev. A. Veler. Mladinska knjiga, 2005.
Grimmove pravljice v stripu.

Prev. P. Kova¢. Mladinska knjiga, 2009.
Karelckove zgodbice. Prev. A. Veler.
Mladinska knjiga, 2005, 2022, 2023.
Nove Karelckove zgodbice. Prev. A. Veler.
Mladinska knjiga, 2016.

Ilustr. knjige Cramm, Dagmar von:
Velika kuharska knjiga za otroke.

Prev. K. Jen¢i¢. Narava, 2015.

4 naslovi: Jesenski zZivZav; Poletni (-);
Pomladni (-); Zimski (-), Nocni (-).
Prev. A. Veler. Mladinska knjiga,
2016-2024. 2 naslova: Spomladanski
Ziv Zav; Poletni Ziv Zav. Didakta, cop.
2008. V mestu Zivzav. Prev. U. P. Cerne.
Mladinska knjiga, 2024.

Ilustr. knjige Enzensberger, Hans
Magnus: Stevilski hudicek.

Prev. I. Madric. U¢ila, 2000.

Ilustr. knjige Plath, Sylvia: Obleka lepo-
in-prav. Prev. J. Unuk. Aristej, 1999.

2014 ROGER MELLO (Brazilija)

2012 PETER SIS (Ceska republika)
Zborovanje ptic. Prev. N. Groselj.
Mladinska knjiga, 2013.

Tlustr. knjige Bolliger, Max: Palcek Anton.
Prev. M. Znidersi¢. Slovenska knjiga, 1998.
Ilustr. knjige Dominguez, Carlos Maria:
Hisa iz papirja. Prev. T. Malic.

Druzba Piano, 2011.

Ilustr. knjige Fleischman, Sid: Tepeznik.
Prev. U. Kal¢i¢. Mladinska knjiga, 1991.

2010 JUTTA BAUER (Nemcija)
Dedkov angel. Prev. V. Saje. Sanje, 2006.
Selma. Prev. A. M. Toman.

Didakta, 2009.

Iustr. knjige Giirtler, Helga:

Mama, ne jezi se: velja tudi za ocete.
Prev. M. Kobilica. Kres, 1996.

Ilustr. knjig Janisch, Heinz: Preprosto ti.
Prev. I. Androjna. Ebesede, 2011.

Ilustr. knjige Nostlinger, Christine.
Mladinska knjiga. Pes gre v Sirni svet.
Prev. T. Viher,1995; PoZvizgamo se na
kumaricnega kralja. Prev. M. Ornik,
1994; TV Karel. Prev. T. Mahkota, 1996.

2008 ROBERTO INNOCENTI (Italija)
Iustr. knjige Collodi, Carlo:

Ostrzkove dogodivicine. Prev. J. Moder.
Obzorja, 1993.

Ilustr. knjige Dickens, Charles:

Bozicna pesem v prozi. Prev. ]. Moder.
Obzorja, 1992.

Tustr. knjige Hoffmann, E. T. A.:
Hrustac in misji kralj. Prev. ]. Moder.
Obzorja, 1996.

Ilustr. knjige Perrault, Charles: Pepelka.
Prir. J. Moder. Obzorja, 1994.

2006 WOLF ERLBRUCH (Nemcija)*
Medvedji ¢udez. Prev. P. Kovac.
Tangram, 1998.
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Tlustr. knjige Holzwarth, Werner.

Kdo se je Krtku pokakal na glavo?
Prev. U. P. Cerne. Mladinska knjiga,
2021-2023.

Tlustr. knjige Lavie, Oren: Medved, ki ga
prej Se ni bilo, in éarobni gozd.

Prev. M. Suznik. Zala, 2017.

Tlustr. knjige Schami, Rafik: To ni
papagaj! Prev. T. Mahkota. Zala, 2017.

2004 MAX VELTHUIJS (Nizozemska)
Krokodil muzikant: Sest zgodbic o
Zivalih. Prev. M. Seliskar. Epta, cop. 1998.
Polpalcek najde sreco. Prev. E. Vouk.
Mladinska knjiga, 1994.

Torta za medvedka. Prev. J. Dolinsek.
Epta, cop. 1999.

Zaljubljeni Zabec. Prev. J. Dolinsek.
Epta, 1994, 2002.

7 naslovov: Zaljubljeni Zabec; Zabec

in prav poseben dan (prev. V. Cerar,
2002); Zabec in tujec (prev. M. Seliskar
Kenda, 2005); Zabec in zaklad; Zabec
je Zalosten; Zabec se boji; Zabec sreca
prijatelja (prev. V. Cerar, 2002).

Prev. Tatjana Zener.: Mladinska knjiga,
2002-2005; 9 naslovov: Zaba je Zaba;
Zabec gre v sirni svet; Zabec in pticje
petje; Zabec in pujsek in Zabec in racka
(obe prev. D. Stumerger, 1999);

Zabec in tujec (prev. F. Jamnik, 1997);
Zabec je junak; Zabec pozimi; Zabec se
boji. Prev. N. Znidersic.

Slovenska knjiga, 1996-1999.

2002 QUENTIN BLAKE

(Velika Britanija)
Benjamin. Prev. D. Movrin. Celjska
Mohorjeva druzba, 2012.
Gospa Trlica in veliki val. Prev. J.
Kovacic. Ucila, 1997.
Kakaduji. Prev. D. Movrin. Celjska
Mohorjeva druzba, 2013.
Zelena ladja. Prev. A. Blazi¢ Klemenc.
Utila, 1998.
Tlustr. knjig Dahl, Roald: Bine in milinci.
Prev. A. Bari¢ Moder. Mladinska knjiga,
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2018; Carli in tovarna cokolade.

Prev. M. Dekleva. Mladinska knjiga,
2003-2024; Carobni prst.

Prev. B. Dobovsek-Dekleva. Epta,

cop. 1998; Carovnice. Prev. B. Gradisnik.
Mladinska knjiga, 1987-2022;

Cudoviti lisjak. Prev. N. Grahek Kriznar.
Mladinska knjiga, 1998-2023; Danny,
prvak sveta. Prev. S. P. Stone. Sanje, 2021;
GravZa. Prev. A. Bari¢ Moder. Sanje, 2009;
Gromozanski krokodil. Prev. A. Bari¢
Moder. Sanje, 2007, 2017; Jakec in
breskev velikanka. (= James in breskev
velikanka. Prev. J. Potokar., 1997).

Prev. M. Dekleva. Mladinska knjiga,
2010-2023; Jurijevo carobno zdravilo
(Sanje, 2008, = Jurijevo ¢udovito zdravilo,
2020). Prev. A. Zavrtanik Drglin. Sanje,
2020; Kavlez ifla. Prev. B. AZzman. Epta,
cop. 2000; Matilda. Prev. B. Gradi$nik.
Mladinska knjiga, 1990-2023; Odvratne
rime. Prepes. M. Dekleva. Mladinska
knjiga, 1995, 2010, 2016 Poba: zgodbe iz
otrostva. Prev. S. Jesenovec Petrovi¢ in

B. Petrovi¢ Jesenovec, pisma

prev. I. Dusa Draz. Mladinska knjiga,
2018; VDV: Veliki dobrodusni velikan.
Prev. A. Bari¢ Moder. Sanje, 2008, 2016,
2018; Zirafa in Peli in jaz. Prev. M. Drev.
Epta, 2000.

Tustr. knjige Franzén, Nils-Olof: Agaton
Sax in afera sladka repa. Prev. G. Jakopin.
Mladinska knjiga, 1978.

[Tustr. knjige Mahy, Margaret:
Ugrabljena knjizZnicarka.

Prev. A. Zadnikar. Narodna in
univerzitetna knjiznica, 1989.

Ilustr. knjige Martin, J. P: Stric.

Prev. in prepes. M. Dekleva.

Vodnikova zalozba (DSKG): KUD
Sodobnost International, 2011.

Ilustr. knjige Martin, J. P: Stric vse uredi.
Prev. M. Dekleva. KUD Sodobnost
International, 2013.

2000 ANTHONY BROWNE
(Velika Britanija)
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1998 TOMI UNGERER (Francija)
Pet fantasticnih Zivali. Prev. N. Bozic.
Mladinska knjiga, 2017.

Trije razbojniki. Prev. T. Cestnik.
Mladinska knjiga, 2010.

Ilustr. knjige Hodeir, André:
Kleopatra se sanka. Prev. E. Vouk.
DZS, 1996.

Ilustr. knjige Taylor, Mark: Evropa je
vec, kot si mislite. Prev. I. Rawdan.
Informacijsko dokumentacijski center
Sveta Evrope, 2000.

1996 KLAUS ENSIKAT (Nemcija)
1994 JORG MULLER (Svica)

1992 KVETA PACOVSKA

(Ceska Republika)
Ilustr. knjige Said: Neko¢ je Zivela bela
roZa. Prev. J. Dolinsek. Epta, 2004,
cop. 2005.

1990 LISBETH ZWERGER (Avstrija)
Ilustr. knjige Aesopus: Ezopove basni.
Prev. J. Stabej. Slovenska knjiga, 1996.
Ilustr. knjige Andersen, Hans Christian:
Svinjski pastir. Prev. S. Mihelac.
Mihelag, 1996.

Tustr. knjige Cajkovskij, Petr II'i¢:
Labodje jezero. Prev. J. Osojnik.

Kres, cop. 2004.

Iustr. knjige Grimm, Jacob in Grimm,
Wilhelm: 7 krokarjev. Prev. A. Ursic.
Mihelag, 1996.

Iustr. Hoffmann, E. T. A.: Hrestac.
Prir. A. Bell; prev. J. Stabe;j.

Slovenska knjiga, 1996.

Iustr. Oscar Wilde: Sebicni velikan.

V: Sedem na mah. Prev. P. Kovac.

Epta, 1994.

1988 DUSAN KALLAY
(Ceskoslovagka)

Ilustr. knjige Hulpach, Vladimir:

Zgodbe iz Shakespearja. Prev. N. Vidrih.

Narava, 2012.
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1986 ROBERT INGPEN (Avstrija) 1978 SVEND OTTO S. (Danska)
Ilustr. knjige Thuswaldner, Werner: Ilustr. knjig Andersen, Hans Christian:
Sveta noc, blazena noc! Bozi¢no drevo. Prev. R. Premrl.

Prev. J. Planinsek Zlof. Didakta, 1993; Deklica z vZigalicami.
Celjska Mohorjeva druzba, 2018. Prir. I. Kopcavar. Didakta, 1992.

Tlustr. knjige Wilkinson, Philip in Dineen,

Jacqueline: Ljudje: spremenili so svet. 1976 TATJANA MAWRINA

Prev. M. Hocevar. Mladinska knjiga, 1995. (Sovjetska zveza)

Tlustr. knjige Wilkinson, Philip in Pollard,
Michael J.: Znanstveniki: spremenili

so svet. Prev. M. Hocevar, N. Hrastnik.
Mladinska knjiga, 1995.

1974 FARSHID MESGHALI (Iran)
1972 IB SPANG OLSEN (Danska)

1984 MITSUMASA ANNO 1970 MAURICE SENDAK (ZDA)*
(Japonska) Tja, kjer so zverine doma. Prev. J. Suler
Galos. Mladinska knjiga, 2013.

1982 ZBIGNIEW RYCHLICKI Ilustr. knjige De Jong, Meindert:
(Poljska) Kolo na solski strehi. Prev. D. Zabukovec.

Ilustr. knjige Janczarski, Czestaw: Mladinska knjiga, 1997.

Novi prijatelji medvedka Uhacka.

Prev. S. Kraigher. Mladinska knjiga, 1965. 1968 JIRI TRNKA (Ceskoslovaska)

1980 SUEKICHI AKABA (Japonska) 1966 ALOIS CARIGIET (Svica)

V slovens¢ino je prevedenih priblizno 200-220 del Andersenovih nagrajencev
(pisateljev in ilustratorjev skupaj): pisatelji prispevajo okoli 120-130 naslovov;
ilustratorji pa okoli 80-90 naslovov. Med 36 pisatelji jih je osem (22 %) $e brez
prevoda v sloven$c¢ino, med 30 ilustratorji pa enajst (37 %), od katerih nimamo
ilustracij v prevedenih mladinskih knjigah.

Prvi trije prevodi Andersenovih nagrajencev v slovens¢ini so iz8li, preden
so avtorji dobili Andersenovo nagrado: Erich Kistner: Pikica in Toncek (1937,
prev. Mirko Kunc¢i¢), José Maria Sanchez-Silva: Marcelino Kruh in vino (1957,
prev. Ciril Meja¢) in James Kriiss: Terezinka, z zvonckom viak (1959, prev. Janez
Gradi$nik). Prvi prevod Pike Nogavicke Astrid Lindgren (1958, prev. Kristina
Brenkova) smo dobili prav v letu, ko je pisateljica prejela Andersenovo nagrado,
medtem ko sta prva dva prevoda Ericha Késtnerja iz$la Ze leto, preden je avtor
prejel Andersenovo nagrado.

Preseneca, da zbirka Andersenovi nagrajenci (Mladinska knjiga, 1996-2007) ni
prispevala ve¢ avtorjev in ve¢ njihovih razli¢nih del: tako je med 19 naslovi kar
devet naslovov Astrid Lindgren (4x Pika Nogavicka, 4 x Kljukec oz. Bratec in kljukec
na strehi, Kljukec spet leta, Najlepsi kljukec na svetu, 1x Ronja), iz$la sta ponatisa
knjig Agnes Cecilija in Hros¢ leti v somraku Marie Gripe ter ponatisa knjig Carodejev
klobuk Tove Jansson in Leteca ucilnica Ericha Kastnerja. Nove avtorje je predstavilo
le Sest izdaj: Paula Fox: Enooki macek; Tormod Haugen: Nocni ptici; Uri Orlev: Zival
iz mraka; Cecil Bodker: Silas; Katherine Paterson: Most v Terabitijo in Meindert De
Jong: Kolo na Solski strehi.
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SPOMINSKA NAGRADA ASTRID LINDGREN
NAGRAJENCI IN NAGRAJENKE, PREVODI V SLOVENSCINO

2024 INDIGENOUS LITERACY
FOUNDATION (Avstralija)

2023 LAURIE HALSE ANDERSON
(ZDA)

Krik. Prev. A. Blazi¢ Klemenc.

Grlica, 2021.

Povej! Prev. A. Blazi¢ Klemenc.

Utila, 2001, 2004.

Zamrznjeni dekleti. Prev. M. Malnar.

Grlica, 2011.

2022 EVA LINDSTROM
(Svedska)

Ilustr. knjige Karlsson, Ellen:

Spagica, pticek in jaz.

Prev. D. Strazar. Zala, 2018.

2021 JEAN-CLAUDE MOURLEVAT
(Francija)

2020 BAEK HEE-NA (Juzna Koreja)

2019 BART MOEYAERT (Belgija)
Bratje. Prev. M. Seliskar Kenda.
KUD Sodobnost International, 2021.
Danes je vsem ime Sorry.

Prev. M. Seliskar Kenda.
Morfemplus, 2025.

Gole roke. Prev. M. Seliskar;

ilustr. A. Koéir.

Mladinska knjiga, 1997.

Gosak in njegov brat.

Iustr. G. Dendooven;

prev. M. Seliskar Kenda.

KUD Sodobnost International, 2023.
Morris: fant, ki je nasel psa.

Tlustr. S. Van Doninck;

prev. M. Seliskar Kenda.

KUD Sodobnost International, 2024.

2018 JACQUELINE WOODSON (ZDA)

2017 WOLF ERLBRUCH (Nemcija)*
Glej Wolf Erlbruch,
Andersenovi nagrajenci

2016 MEG ROSOFF (ZDA/Velika
Britanija)

Primer Justin. Prev. 1. Koval Brus.

Mis, 2008.

Tako zivim zdaj. Prev. A. Mezeg.

Utila International, 2006.

2015 PROJECT FOR THE STUDY OF
ALTERNATIVE EDUCATION
IN SOUTH AFRICA (PRAESA)
(Juzna Afrika)

2014 BARBRO LINDGREN (Svedska)
Loranga. Prev. A. Natalie Zaleznik.
KUD Sodobnost International, 2024.
Zgodba o malem starem moZzu.

Tlustr. E. Eriksson;

prev. D. Strazar. Zala, 2021.

2013 ISOL (Argentina)

Druzinska skrivnost. Prev. B. Pregel].
Maling, 2015.

Kulturna izmenjava. Prev. B. Pregel].
Maling, 2015.

Lepa Grizelda. Prev. B. Pregelj.
Maling, 2018.

Poredni Petit = Petit, el monstruo.
Prev. B. Pregelj. Malinc, 2014.

Sivanje. Prev. B. Pregelj. Malinc, 2022.

2012 GUUS KUIJER (Nizozemska)
Zgodbe o Polleke, 5 naslovov.

Tustr. A. Hoogstad; prev. M. Seliskar Kenda.
Mis, 2006, 2014.

* Z zvezdico oznadeni ustvarjalci, nagrajenci ALMA, so dobili tudi Andersenovo nagrado.
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Knjiga vseh stvari. Ilustr. N. Megli¢;
prev. M. Seliskar Kenda. i$, 2008, 2014.

2011 SHAUN TAN (Avstralija)
Izgubljena stvar. Prev. Vesna Cesen.
eBesede, 2012.

Rdece drevo. Prev. Vesna Cesen.
eBesede, 2012.

Zgodbe iz oddaljenega predmestja.
Prev. G. Kos. Mis, 2010.

2010 KITTY CROWTHER (Belgija)
Jure in Jaka. Prev. M. Medvedsek.
Mladinska knjiga, 2013.

Skrt skrt kra cof! Prev. M. Medvedsek.
Mladinska knjiga, 2012.

2009 TAMER INSTITUTE FOR
COMMUNITY EDUCATION
(Palestina)

2008 SONYA HARTNETT (Avstralija)
Metulj. Prev. D. Ogrizek. Mis, 2010.

O decku. Prev. M. Zlof.

Druzba Piano, 2011. (za odrasle)
Srebrni oslicek. Tlustr. A. Spudvilas;
prev. M. Zlof. Druzba Piano, 2010.

2007 BANCO DEL LIBRO (Venezuela)
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2006 KATHERINE PATERSON (ZDA)*
Glej Katherine Paterson,
Andersenovi nagrajenci

2005 RYOJI ARAI (Japonska)

2005 PHILIP PULLMAN

(Velika Britanija)
Njegova temna tvar, 3 naslovi:
Jantarni daljnogled;
Pretanjeni noz; Severni sij.
Prev. J. J. Kenda.
Epta, Mladinska knjiga 2002-2004.
Dobri moz Jezus in prevarant Kristus.
Prev. N. Groselj. Mladinska knjiga, 2010.
(za odrasle)

2004 LYGIA BOJUNGA NUNES
(Brazilija)*

2003 CHRISTINE NOSTLINGER
(Avstrija)*

Glej Christine Néstlinger,

Andersenovi nagrajenci

2003 MAURICE SENDAK
(Velika Britanija)*

Glej Maurice Sendak,

Andersenovi nagrajenci
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Do leta 2024 je dobitnikov nagrade ALMA 23, od tega so §tiri organizacije s podro¢ja
mladinske knjizevnosti in branja. Med 19 posameznimi nagrajenci ALMA, ustvarjalci
mladinskih knjig, jih je pet (26 %), od katerih nimamo v slovens¢ino prevedene nobene
knjige. Od nagrajencev ALMA, samo od tistih trinajstih posameznih ustvarjalcev, ki
niso dobili tudi Andersenove nagrade, pa smo dobili 36 prevedenih naslovov. Med
najbolj prevajanimi so nizozemski pisatelj Guus Kuijer, belgijski pisatelj Bart Moeyaert
in argentinska ilustratorka Isol, tudi ustvarjalka avtorskih slikanic.

Nekateri avtorji so bili s prvimi prevedenimi knjigami slovenskim bralcem
dostopni Ze preden je avtor dobil nagrado ALMA: Shaun Tan s knjigo Zgodbe iz
oddaljenega predmestja (2010); Guus Kuijer s Knjigo vseh stvari (2008), Meg Rosoff z
romanom Tako Zivim zdaj (2006), Bart Moeyaert z romanom Gole roke (1997), Eva
Lindstrém s knjigo Spagica, pticek in jaz (2018) in seveda Wolf Erlbruch s prevodom
slikanice Medvedji cudez (1998).

Prva slikanica Isol Poredni Petit (2014) in knjiga Zgodba o malem starem mozu
(2021) Barbro Lindgren pa sta bili prevedeni v slovens$¢ino po tem, ko sta umetnici
prejeli nagrado ALMA.

Najbolj pogosto v slovenscino prevajani pisatelji, Andersenovi nagrajenci, so: Astrid
Lindgren, Christine Nostlinger, Erich Késtner, Tove Jansson in Gianni Rodari. Najbolj
pogosto v slovensc¢ino prevajane knjige, ki so jih ilustrirali ilustratorji, Andersenovi
nagrajenci (nekaterim knjigam so napisali besedilo in prispevali ilustracije), so: Max
Velthuijs, Rotraut Susanne Berner, Jutta Bauer, Wolf Erlbruch, Quentin Blake, Lisbeth
Zwerger in Roberto Innocenti. Nagrajenci ALMA z najve¢ prevedenimi knjigami pa
so: Guus Kuijer, Bart Moeyaert in Isol.

Od vseh 85 avtorjev in ilustratorjev, ki so prejeli Andersenovo nagrado,
nagrado ALMA ali celo obe, torej prestizni mednarodni nagradi za mladinsko
knjizevnost, jih je kar 24 (28 %), ki nimajo v slovens¢ino prevedenega $e nobenega
dela. Nagrade poskrbijo za promocijo avtorjev in ilustratorjev, gotovo (vsaj
delno) prispevajo tudi k odlo¢itvam za prevode njihovih del, zato preseneca visok
odstotek teh ustvarjalcev, $e posebej, ker so med njimi tudi ustvarjalci iz jezikov,
ki so sicer v prevodih zelo dobro zastopani. Se posebej pa preseneca, da sta brez
prevodov v slovenscino dve pisateljici, ki sta prejeli obe nagradi, to sta ameriska
pisateljica Jacqueline Woodson in brazilska pisateljica Lygia Bojunga Nunes.

B TILKA JAMNIK
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STROKOVNE USMERITVE V
MLADINSKEM KNJIZNICARSTVU:
NACIONALNA IN MEDNARODNA
SEKCIJA

SEKCIJA ZA MLADINSKO
KNJIZNICARSTVO PRI ZBDS

Zveza bibliotekarskih drustev Slove-
nije (ZBDS) je prostovoljno, nevladno
in nepridobitno strokovno zdruzenje,
ki povezuje bibliotekarska in druga
strokovna drustva. Pod njenim okril-
jem deluje ve¢ sekcij, ki se osredotocajo
na razli¢na podro¢ja knjiznicarstva in
informacijske znanosti.

Namen Sekcije za mladinsko knjizni-
carstvo (v nadaljevanju Sekcija) je nuditi
podporo knjizni¢nemu osebju z obve-
$¢anjem o trenutnih trendih, vprasanjih
in raziskavah na podro¢ju mladinskega
knjiznicarstva. Vizija Sekcije je usmerje-
na na tri klju¢ne deleznike v slovenskem
knjizni¢nem prostoru: otroke in njihove
star$e oz. skrbnike, mladinske knjizni-
Carje in strokovne delavce ter mladinske
oddelke splosnih knjiznic oz. njihove
upravljalce in vodilno osebje. Trenutni
¢lani izvr$enega odbora Sekcije so: Lavra
Tinta (predsednica, Mestna knjiznica
Ljubljana), Helena Brulc (Knjiznica Mi-
rana Jarca Novo mesto), Maja Dretnik
(Koroska osrednja knjiznica dr. Franca
Sus$nika Ravne na Koroskem), Lea Hedl
(Mariborska knjiznica), Maja Kenda
(Mestna knjiznica Kranj), Polona Palci¢
(Goriska knjiznica Franceta Bevka Nova
Gorica) in Primoz Poto¢nik (Knjiznica
Ivana Potrca Ptuj).

Redno delo Sekcije vklju¢uje mese¢no
posil-janje e-novi¢nika SeM@FoR¢ek, na
katerega se je mozno prijaviti preko obraz-
ca: https://www.zbds-zveza.si/semforcek/

Sekcija enkrat letno organizira po-
svetovanje SeM@FoRjev utrip, na ka-
terem obravnava aktualna vpraSanja
s podro¢ja mladinskega knjiznicar-
stva. Do zdaj so bili izvedeni nasled-
nji dogodki: Mladi bralec in digitalni
mediji, Medijska pismenost je kompe-
tenca, Branje & najstniki? #kr neki? in
Svet=ilustr.*. Leto$nje posvetovanje bo
potekalo v Cetrtek, 13. novembra 2025,
v KnjiZznici Ivana Potrca Ptuj.

Sekcija izdaja enkrat letno - v mese-
cu novembru - tudi glasilo SeM@FoR,
ki je namenjeno izmenjavi znanja in
dobrih praks med mladinskimi knjiz-
nicarji. Vsi zainteresirani so vabljeni,
da s svojimi izku$njami, idejami in
zgodbami obogatijo vsebino glasila.

Leta 2019 smo izvedli anketo, s ka-
tero smo ugotavljali prakti¢ne vidike
dela mladinskih knjizni¢arjev in njiho-
ve potrebe. V letu 2024 pa smo izvedli
novo anketo, ki je raziskovala pogoje za
izvajanje dejavnosti za otroke in mlade
v splo$nih knjiznicah.

Vec o delu Sekcije je mogoce prebra-
ti na spletni strani ZBDS, kjer se najde
tudi obrazec za v¢lanitev v Sekcijo.

IFLA SEKCIJA KNJIZNIC ZA
OTROKE IN MLADE ODRASLE

IFLA (International Federation of

Library Associations and Institutions)
je neodvisna, mednarodna, nevladna in
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neprofitna organizacija, ki povezuje knjiz-
nicarje in strokovnjake za informacijske
storitve iz razli¢nih delov sveta. Strokov-
ne strukture znotraj IFLE so razdeljene
in vkljucujejo strokovni svet, divizije, po-
sebne interesne skupine ter sekcije. Ena
izmed sekcij je tudi IFLA Sekcija knjiznic
za otroke in mlade odrasle (IFLA Libra-
ries for Children and Young Adults Secti-
on, v nadaljevanju Sekcija).

Sekcija $teje 23 ¢lanov, vklju¢no
s predsednico Marianne Martens iz
ZDA, tajnico Nathalie Soini iz Kanade
in koordinatorko za informiranje Sarah
Evans iz ZDA. Ostalih 20 ¢lanov prihaja
iz naslednjih drzav: Avstralija, Bahrajn,
Banglades, Danska, Hrvaska, Indija, Ja-
ponska, Juzna Koreja, Mehika, Norveska,
Rusija, Singapur, Slovenija (predstavnica
je Lavra Tinta iz Mestne knjiznice Ljub-
ljana), Tur¢ija, Velika Britanija.

Namen Sekcije je podpirati knjiz-
nicarje, ki delajo z otroki in mladimi
odraslimi, ter izboljsati kakovost knjiz-
ni¢nih storitev za to ciljno skupino.
Kljuéni cilji in dejavnosti Sekcije vklju-
¢ujejo izmenjavo strokovnega znanja in
izkuSenj, razvoj smernic in priporodil,
organizacijo konferenc in seminarjev
ter sodelovanje z drugimi organizacija-
mi, kot so UNESCO, UNICEF in IBBY.

Sekcija se osredotoca tudi na raziska-
in mlade odrasle, promocijo raznoli-
kosti tako v zbirkah kot v knjizni¢nih
programih, spodbuja ustvarjalnost pri
razvoju inovativnih programov in sto-
ritev ter stremi k izbolj$anju komuni-
kacije in sodelovanja med knjiznicarji
po vsem svetu. Pomemben poudarek
daje sodelovanju pri izpolnjevanju cil-
jev Agende 2030 za trajnostni razvoj,
zlasti pri spodbujanju bralne pisme-
nosti, kriti¢cnega misljenja ter enakosti
dostopa do informacij.

Sekcija deluje v okviru petih delov-
nih skupin:
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1. ALMA (Astrid Lindgren Memo-
rial Award): Sekcija je nomina-
cijsko telo za spominsko nagrado
Astrid Lindgren.

2. Komunikacija: Delovna skupina
izdaja dvakrat letno glasilo sekcije
in skrbi za upravljanje druzbenih
omrezij.

3. Smernice: Zadnje Smernice za knjiz-
nicne storitve za otroke od 0 do 18
let so bile izdane leta 2018. Trenut-
no je v pripravi posodobljena izda-
ja, ki naj bi iz§la leta 2026.

4. Varnej$a raba interneta: Delovna
skupina trenutno pregleduje za-
kone, smernice in pravilnike iz raz-
li¢nih drzav, da bi postavila temelje
za nadaljnje delo, ki bo obsegalo
ozave$¢anje o pomembnosti dosto-
pa do interneta in varnosti na njem.

5. Svet skozi slikanice (The World
Through Picture Books): Leta
2024 je iz8la tretja izdaja kataloga
z anotiranim seznamom slikanic,
ki jih priporo¢ajo knjiznicarji z
vsega sveta. S slikanicami, ki so
jih donirali zalozniki, je delovna
skupina pripravila dve razstavi, ki
ju hranijo v nacionalni knjiZnici v
Franciji in na Japonskem. Trenut-
no poskusa pridobiti interesente
za pripravo novih razstav slikanic.

6. »Midyear meeting«: Delovna skupi-
na vsako leto organizira »Midyear
meeting« v drzavi enega izmed cla-
nov Sekcije, obi¢ajno v okviru ze ob-
stojece konference v izbrani drzavi.
Letosnji bo potekal v Istanbulu med
5. in 8. aprilom. Soclani na konfe-
renci aktivno sodelujejo in pred-
stavijo dobre prakse iz svojih drzav.

Podrobnejso predstavitev Sekcije in
njenega dela je mogoce najti na spletni
strani IFLE - Sekcija knjiznic za otroke
in mlade odrasle.

B LAVRA TINTA

MOJ CICIBAN JE LAHKO ...:
POROCILO S SIMPOZIJA
OB CICIBANOVEM

80. ROJSTNEM DNEVU

Simpozij Moj Ciciban je lahko ...
smo v Mestni knjiznici Ljubljana, Pio-
nirska — center za mladinsko knjizev-
nost in knjizniéarstvo, 16. aprila skupaj
z Mladinsko knjigo Zalozbo in z ured-
nistvom revije Ciciban in Cicido pripra-
vili kot osrednji pomladni strokovni
dogodek.

Aprilski simpozij Pionirska se tra-
dicionalno poveze s praznovanjem 2.
aprila, mednarodnega dneva knjig za
otroke, in s poslanico otrokom vsega
sveta ter s plakatom, ki ga vsako leto
pripravi druga nacionalna sekcija
IBBY. Letos je to nizozemska sekcija s
poslanico Slika jezika pesnice Rian Vis-
ser, v prevodu Mateje Seliskar Kenda,
in plakat Janneke Ipenburg, o ¢emer
vel pise v posebnem prispevku dr. Tina
Bilban. Vse to je dokaz $e enega lepega,
ze dolgoletnega sodelovanja med Slo-
vensko sekcijo IBBY in Pionirsko.

Nekaj zadnjih let v MKL, Pionirski,
vsako leto spomladi pripravimo $e ce-
loletno Bralnospodbujevalno akcijo
(zacetek je svetovni dan poezije, 21.
marca, in traja do konca leta), ki jo po-
vezemo z aktualno poslanico in s tema-
tiko simpozija. Leto$nja nosi naslov, ki
je povzet po zaklju¢nih verzih aktualne
poslanice »Te besede nekdaj moje, so
zdaj tvoje« in se navezuje na visok jubi-
lej revije Ciciban, ki letos praznuje svoj
80. rojstni dan in je po besedah njego-
vega urednika Zige Kosca »najmlajsi
osemdesetletnik«. Z njo smo izpostavili
pomen kakovostne periodike za otroke
in mlade, pa tudi pretok besedil iz nje
v kakovostne knjizne izdaje. V centru
pozornosti je bil seveda Ciciban in nje-
gov »mlajsi brat« Cicido, vendar smo v
akcijo vkljudili tudi $e nekateri druge
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slovenske kakovostne Zivece revije
za otroke in mlade, kot so Galeb, Pil,
Moj planet, Kekec, Mavrica in Zmaj-
¢ek.! Spomnili smo se tudi revij, ki zal
ne izhajajo ve¢, to so Mali moj planet,
National Geographic Junior in Petka,
ki so tudi izvedle vsaj kaksen prenos iz
periodike v kakovostno knjizno izdajo.
Simpozij in tudi Bralnospodbuje-
valno akcijo smo posvetili spominu na
dr. Marjano Kobe, izjemno strokovno
avtoriteto na podrodju raziskovanja
in teorije mladinske knjizevnosti, ki
nas je vse povezovala, 8. aprila smo se
njej v spomin zbrali na pripovedoval-
skem dogodku v Vodnikovi domaciji, o
¢emer pise v svojem prispevku dr. Tina
Bilban vIBBY novicah. Tudi Mladinska
knjiga Zalozba je svojo novo antologi-
jo, Stiri tacke, psi in macke, posvetila
njenemu spominu, saj je bila kar 18 let
¢lanica uredniskega odbora Cicibana.
Na simpoziju smo vso strokovno
pozornost usmerili v Cicibanov ju-
bilej, na njegovo moc¢no in vplivno
»zgodbo«, ki druzi generacije na Slo-
venskem, nase stare starSe, starSe, nas,
otroke, vnuke. Ciciban je nas, sloven-
ski, kulturni kapital, na katerega smo
lahko neizmerno ponosni. Na njegovo
trdozivost, kreativnost in na to, kaj vse
je lahko Ciciban, kaj vse daje, omogoca,
kar je spodbudilo tudi naslov nasega
simpozija: Moj Ciciban je lahko ... Ci-
ciban je najlep$a galerija najrazli¢nej-
$ih likovnih govoric in avtorskih pisav
skozi ¢as, pravo potovanje s ¢asovnim
strojem. Ustvarjal ga je - Se ga ustvarja
in bo ga ustvarjal — mogocen kolektiv
sodelavcev, najboljsih mojstrov besede
in podob, pa tudi mladih, talentiranih
sodelavcev, ki vstopajo v svet kreativ-

1V zvezi s periodiko z otroke in mlade glej tudi
¢lanek Hanusg, B. (2023). Vloga revij — med ti-
skanimi in digitalnimi vsebinami. Otrok in knji-
ga, 50(118), 25-35.
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nosti in jim je to velika moznost in pri-
loZnost za ustvarjalni razvoj in kasneje
tudi pretok njihovih del v kakovostne
knjizne izdaje. Zelimo si, da bi bil Cici-
ban kot del otrostva slehernega otroka
prisoten $e naprej, tako v sedanjosti kot
v prihodnosti. Tako kot Ciciban, ki bo
svoj jubilej praznoval celo leto, zlasti
spomladi in jeseni — septembra, saj je
tedaj iz8la 1. $tevilka - praznuje svojo
80. obletnico ustanovitve tudi Mladin-
ska knjiga ZaloZba.

Koncept simpozija smo skupaj pri-
pravili Pionirska in uredni$tvo revij
Ciciban ter nanj povabili $tevilne re-
ferente in goste. Simpozij se je zacel
s pozdravnimi nagovori mag. Darje
Lavrenci¢ Vrabec, vodje Pionirske, dr.
Alenke Kepic Mohar, glavne urednice
Mladinske knjige Zalozbe, nadaljeval
s poslanico IBBY ob 2. aprilu, ki jo je
predstavila dr. Tina Bilban, predsed-
nica Slovenske sekcije IBBY, sledila
je predstavitev Bralnospodbujevalne
akcije, ki sta jo predstavili mag. Darja
Lavrenéi¢ Vrabec in Ida Mlakar Crnic.

Sréika simpozija so bile predstavitve
uredniskih konceptov revije Ciciban v
¢asovnem obdobju od 1992 do 2000
(mag. Natasa Bucik), nato nadalje-
vanje koncepta do danes (Maja Zugic).
Sledila je predstavitev motivike psov in
mack v leposlovnem delu Cicibana od
1945 do 2025, ki jo je prispeval urednik
revije Ciciban, Ziga Kosec. Na likovno
podobo Cicibana neko¢ in danes na
primeru antologije Stiri tacke, psi in
macke od 1945 do 2025 pa se je osredo-
to¢ila Tanja Komadina, likovna uredni-
ca pri Mladinski knjigi Zalozbi. Vlogo
Cicibana in Cicidoja v pedagoskem
procesu je predstavila mag. Barbara
Hanus, ki ima veliko tovrstnih dolgo-
letnih izkusen;.

Veliko dozivetje je bila tudi okrogla
miza s Cicibanovimi avtorji razli¢nih
generacij, ki jo je vodila urednica otros-
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kega leposlovja Mladinske knjige Zalozbe
Irena Matko Lukan. Na njej se je zbralo
kar 8 avtorjev: Jelka Godec Schmidt,
Ambroz Kvarti¢, Slavica Remskar,
Andrej Rozman Roza, Peter Skerl,
mag. Anja Stefan, Tina Vr$¢aj in Ana
Zavadlav. Posebno umetnisko dozivetje
pa je bil sklepni dogodek simpozija, ki je
bil vsem udelezencem darovan kot darilo:
izjemna pesniska nastopa dveh mojstrov
pesniske besede, Andreja Rozmana Roze
in Anje Stefan.

Simpozij bo zagotovo $e dolgo od-
zvanjal v srcih in mislih udelezencev
simpozija. Vsi si Zelimo, da bi na$ skup-
ni Ciciban 7ivel $e mnoga leta, najmanj
do 100. leta ... in $e naprej.

W DARJA LAVRENCIC VRABEC

OTROSTVO, KI SE NI MINILO

OB CICIBANOVI
OSEMDESETLETNICI

»Ko so mi leta 1945 zaupali ureje-
vanje mesecnika za najmlajse, mi je
bilo, ko da stojim pred ledino, v katero
je treba zaorati prvo brazdo. V zadregi
sem se oziral okrog sebe, da bi zagledal
kje kakega pesnika, pisatelja, prijatelja
mladih src. Vojna jih je bila razgnala,
nobenemu ni bilo prizaneseno. Polasi
so se vracali iz gozdov, iz taborisc, za-
porov. Plamen v nasih srcih je zagorel Se
z mocnejsim Zarom in nam velel: »Mo-
rate! Zastavite plug za prvo brazdol« In
smo zaorali in je prva Stevilka Cicibana
zagledala beli dan.«

Josip Ribicic

29. junija 1945 so se v Ljubljani sre-
¢ali Josip Ribici¢, Zorka Persi¢, Oskar
Hudales, Albert Sirok, Majda Bojc,
Andrej Kav¢i¢ in Kristina Brenkova.
Tistega dne so ustanovili Zalozbo Mla-

dinska knjiga in mese¢nik za najmlajse,
ki je septembra, ob koncu druge sve-
tovne vojne, prisel na Solske klopi. Imel
je sreco, da je izSel v dvainosemdeset
tiso¢ izvodih in da je po junaku pesmic
Otona Zupanéica dobil tako lepo ime,
sreco pa ima $e danes, da v dobi zaslo-
nov $e vedno izhaja.

Prvi urednik Josip Ribi¢i¢ je k sode-
lovanju privabil kakovostne umetnice
in umetnike in tako se je Cicibanova
zgodba zalela. Ze prva $tevilka, v kate-
ri se moc¢no Cuti izku$nja vojne, je bila
zvrstno in Zanrsko raznolika, vsebo-
vala je poezijo, realisti¢cno mladinsko
povest v nadaljevanjih, dramatizacijo,
avtorsko zivalsko pravljico in ljudsko
pripoved, uganke, krizanko in kontak-
tno rubriko, vse to je bilo opremljeno
z umetnisko ilustracijo, ¢isto na koncu
pa je bila tudi likovna delavnica za ot-
roke. V desetletjih, ki so sledila, se je
zamenjalo veliko urednikov in ured-
nic in vsak je pustil svoj pecat. V ¢asu
Lojzeta Krakarja sta bili skoraj enako
zastopani proza in poezija. V obdobju
Branke Jurca se je povecal delez rea-
listi¢nih pripovedi v reviji, sodelovala
je z Milkom Mati¢etovim, ki je zbiral in
za Cicibana izbiral ljudske pripovedi,
in Janezom Bitencem, ki je prispeval
uglasbitve avtorskih pesmi. S priho-
dom naravoslovca in ilustratorja Boza
Kosa je bilo leposlovja in raznolike
ilustracije manj, povecal pa se je delez
igrive didaktike in zabavno poljudnih
pou¢nih vsebin. Natasa Bucik je v de-
vetdesetih uravnotezila delez leposlov-
ja, didaktike in poljudnih vsebin, uved-
la je revijo Za starse, predvsem pa je
razumela, da je nemogoce z eno revijo
nagovarjati hkrati predsolskega otroka
in mlaj$ega Solarja, ter ustanovila revi-
jo Cicido. Njenemu konceptu so sledile
urednice Slavica Remskar, Irena Matko
Lukan, Alenka Veler idr., s kolegicama
Majo Zugi¢ in Nano Kisel mu v temelj-
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nem zarisu sledimo $e danes, tudi z zu-
nanjo glasbeno urednico Katjo Virant
Ir$i¢ $e vedno sodelujemo.

Spreminjala sta se obseg in Stevilo
revij, ki so iz8le v posameznem letni-
ku: prvi Ciciban je imel 20 strani, leta
1995 jih je imel 84, danes jih ima 64; v
prvih letih je iz§lo devet $tevilk letno, v
sedemdesetih preko 15, danes jih izide
11. Ko je bila revija najdebelejsa, je bil
format najmanjsi. Cicibanova zgodba
je dolga in bogata, napisala pa jo je v
prvi vrsti velika mnozZica izjemnih
posameznikov iz sveta literature in
likovne umetnosti - pisateljic in pisa-
teljev, pesnic in pesnikov, ilustratork in
ilustratorjev, strokovnjakov z razli¢nih
podrocij — brez katerih Cicibana ne bi
bilo. Kriteriji objavljivosti so bili in os-
tajajo visoki, v reviji Ze osem desetletij
prebiramo dela najboljsih, prostor pa
dobijo tudi novi, $e neuveljavljeni av-
torji in avtorice.

Vendar pa samo ¢vrsta vsebina ni
ve¢ dovolj. V povodnji slabih knjig za
otroke se dobre izgubljajo, trg je pre-
plavljen s Skodljivimi vsebinami, tudi
izbira $olskih in splo$nih knjiznic je v¢a-
sih vprasljiva. Ciciban se vse tezje bori
z digitalnimi mediji, ki zasedejo dober
del zivljenja starSev, mlajsih Solarjev,
celo predsolskih otrok, in brez subven-
cije Javne agencije za knjigo in prodaje
oglasnega prostora ne bi preZivel. Knjiz-
ne in revijalne naklade iz leta v leto pa-
dajo. V osemdesetih je denimo tiskana
naklada Cicibana dosegla sto tiso¢ izvo-
dov, danes je desetkrat niZja. Kljub temu
je delez zvestih naro¢nikov $e vedno
zadosten, dober odziv belezimo tudi pri
vseslovenskem projektu Cici Vesela sola,
kjer je lani sodelovalo 41.200 mlajsih
Solarjev. Ciciban ima torej kot najbolj
dolgoziva revija za otroke pri nas veliko
razlogov za praznovanje, v prazni¢nem
letu se mu bomo poklonili na razli¢ne
nacine, najprej pa seveda tako, kot naj-
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bolje znamo - s knjigami.

Marsikatera vsebina iz revije je kas-
neje zazivela v knjigi. V Cicibanu sta
prvi¢ izsli pravljici Muca copatarica
Ele Peroci in Krojacek Hlacek Leo-
polda Suhodol¢ana, obe z ilustracijo
Marlenke Stupica. V zadnjih 25 letih
je skozi Cicibana nastal velik del opusa
Anje Stefan in Andreja Rozmana
Roze, ki sta revijo tudi pomembno za-
znamovala, mnoge njune knjige pa Ze
uvr§¢amo med sodobne klasike. Letos
bosta tako iz8li slikanica Drobne misje
pravljice Anje Stefan in Alenke Sottler
ter pesni$ka zbirka Andreja Rozmana
Roze in Zvonka Coha Ko razsaja rimo-
za. Sodelovanje revijalnega in knjizne-
ga urednistva ima dolgo zgodovino, z
urednico otroskega leposlovja Ireno
Matko Lukan in likovno urednico
Tanjo Komadina smo sklenili, da bo
v prazni¢nem Cicibanovem letu izslo
kar petnajst Cicibanovih in Cicidojevih
knjig. Ida Mlakar Crni¢ je v realisti¢ni
zgodbi Ptica v ockovi glavi s perspekti-
ve otroka obdelala motiv ocetove du-
$evne bolezni, slikanico bo ilustriral
Igor Sinkovec. Kratke liri¢ne pesmi
Andreje Borin z ilustracijami Ane Za-
vadlav bodo zbrane v zbirki Pesmice za
vsak zep. Ilustracije Mase Kozjek bodo
zasijale v kar treh knjigah: v zbirki
ljudskih pravljic za najmlaj$e Miska in
povestice, ki jih je izbrala in priredila
Slavica Remskar, v zbirki Tine Vr§caj
Tinka Tonka in druge zgodbe ter v pes-
nigki zbirki Svetlane Makarovi¢ Ce bi
luna Steti znala. Zabavali se bomo ob
stripu Grozna Sola, ki ga po scenariju
Mase Ogrizek riSe Miha Ha, in tako
napre;j.

Letosnja knjizna bera je v duhu
praznovanja Se posebej bogata, tik
pred izidom je namrec zajetna antolo-
gija Stiri tacke, psi in macke. Pesmice,
avtorske in ljudske pravljice, Crtice
in basni, stripe in uganke z motiviko
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mack in psov smo v starih letnikih na-
birali vse leto in jih zdruzili v knjigo,
ki je razko$na po besedilni in likovni
plati. V njej je zdruzeno delo ve¢ kot
sto avtorjev, posvecena pa je dr. Mar-
jani Kobe. Pred novim letom bo izsla
$e Babica Zima, zbirka raznolikih
ljudskih in avtorskih pripovedi za no-
voletni in zimski ¢as - veliko dobrega
v njej bo vzeto iz Cicibana in Cicidoja.
Aprila bo v Pionirski - Centru
za mladinsko knjizevnost simpozij,
posvecen Cicibanu. Tema bienalnega
natecaja Cici umetnije, ki ze ve¢ kot
trideset let pod mentorstvom odraslih
spodbuja otrosko likovno izrazanje, je
»praznovanje«, natecaj se bo v aprilu
in maju sklenil z dvema razstavama:
v Lokarjevi galeriji Ajdovs¢ina in v
Slovenskem etnografskem muzeju v
Ljubljani. Vrhunec praznovanja bo
septembra, ko bo po Solah, vrtcih in
knjiznicah potekal nagradni natecaj,
pozivali bomo k pripravi tematskih
razstav. Takrat bo natanko osemdeset
let od izida prve S$tevilke (do danes je
izslo ze ve¢ kot 900 Cicibanov) in ob tej
priloznosti se bomo ozrli v preteklost,
v trenutek, ko so Cicibana prebirali
vsi mlajsi $olarji. Pri Mladinski knjigi
smo sklenili, da bo poleg rednega sep-
tembrskega izSel Se jubilejni tematski
Ciciban. Rdeca nit bo »vstop v $olox,
prebirali pa ga bodo lahko cisto vsi
otroci, ki se bodo septembra odpravili
iz vrtca v Solo, saj ga bodo na prvi $ol-
ski dan prejeli brezpla¢no. Tako bo v
slogu Pike Nogavicke Ciciban za svoj
rojstni dan obdaroval druge. Ko ga
bomo drzali v roki, se bomo vsi skupaj
za hip dotaknili otrostva, ki $e ni mi-
nilo in traja Ze 80 let.
B ZIGA KOSEC

80 LET ZALOZBE
MLADINSKA KNJIGA

V Sloveniji deluje veliko $tevilo zalozb,
ki tvorijo slovenski zalozni$ki prostor.
Tistih, pri katerih izide vec¢ kot 50 naslo-
vov na leto, je sicer le za en ducat, a takih,
ki izdajo ve¢ kot po eno knjigo na leto, je
okoli 500. Mladinsko knjigo danes poz-
namo kot najvecjega splos$nega zaloznika
pri nas, ki Ze osem desetletij igra klju¢no
vlogo pri oblikovanju slovenske knjizne
in kulturne krajine. Lani je zalozba izda-
la 356 knjig (od tega 227 novosti in 129
ponatisov), v povprecju na leto izda 200
uc¢benikov in 72 §tevilk revij, preko 100
e-knjig in 100 zvo¢nih knjig, podjetje pa
ima v lasti tudi razvejeno mreZo knjigarn
in svojo tiskarno.” Tako je danes. Ko so
se 29. junija 1945 v Ljubljani prvi¢ sestali
ustanovni ¢lani zalozbe Mladinska knji-
ga, je bilo zelo zelo drugace.

V prvi tocki svojega programa so
zapisali, da »... naj v zbirki Mladinska
knjiga izhajajo slikanice in druge pri-
merne knjige za najmlajse ...« (Ilc in
Veler, 2021, str. 41). V prvih letih je
zalozba v skladu s to usmeritvijo res
objavljala zgolj knjige za otroke.

V ustanovitvenem letu, ko Se ni bilo
vzpostavljene ustrezne infrastrukture in
je v tiskarnah primanjkovalo papirja in
barv, je Ze iz§la prva izvirna knjizica Cici-
ban ¢ita v nakladi 50.000 izvodov. V tem
letu je iz8lo le Sest knjig (v letu, ki je sledi-
lo Ze 54), zacela je izhajati revija Ciciban.

Do zacetka 50. let prej$njega stoletja
so vrata odprle prve knjigarne in pa-

2 Se podatek o najveckrat natisnjenih knjigah
zalozbe Mladinska knjiga in $tevilu prodanih/
natisnjenih izvodov: Fran Levstik, il. Hinko
Smrekar: Martin Krpan (ve¢ kot 250.000 izvo-
dov); Prezihov Voranc: Solzice (ve¢ kot 217.000
izvodov); Atlas Slovenije (ve¢ kot 210.000 izvo-
dov); Kajetan Kovi¢, il. Jelka Reichman: Macek
Muri (ve¢ kot 200.000 izvodov); Ela Peroci, il.
Anc¢ka Go$nik Godec: Muca Copatarica (ve¢
kot 180.000 izvodov).
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pirnice Mladinske knjige po slovenskih
mestih (danes jih je skupaj ve¢ kot 50).
Mladinska knjiga je v skrbi za kako-
vostno razvijanje podrodja mladinske
knjizevnosti in poljudnoznanstvenih
izdaj leta 1949 prvi¢ podelila Levstikove
nagrade. Levstikove nagrade so bile prve
zalozniske nagrade v povojnem obdob-
ju in so bile ustanovljene predvsem z
namenom, da bi spodbujale slovenske
knjizevnike, slikarje in znanstvenike k
ustvarjanju za mlade bralce, z njimi se
je nagrajevalo sprotno produkcijo. Od
leta 1999 zalozba podeljuje tudi nagra-
de za zivljenjsko delo. Danes so pod
stebris¢em knjigarne Konzorcij urejene
Levstikove arkade z imeni Levstikovih
nagrajencev za Zivljenjsko delo.

Po vojni so bile ustanovljene tudi
druge, vecje zalozbe, kot denimo Dr-
Zavna zalozba Slovenije in Cankarjeva
zalozba. Te so si v prvem desetletju
veckrat poskusale prikljuciti Mladin-
sko knjigo. »Ker smo bili majhni, so nas
poskusali prikljuciti zdaj k eni zdaj k
drugi vecji zalozbi. V sami zalozbi smo
imeli pomemben 'kapital’: nekaj dobrih
ilustratorjev in piscev in urednico Kristi-
no Brenkovo,« je povedala Zorka Per-
$i¢, prva direktorica zalozbe Mladinska
knjiga, ki jo je vodila ve¢ kot cetrt sto-
letja (Mladinska knjiga, 2005, str. 22).

Kristina Brenkova, ki je bila tudi med
ustanovnimi ¢lani zalozbe, je tako reko¢
iz ni¢ ustvarila trdne temelje slovenskega
zaloZnistva za otroke. Svoj »celoviti ure-
dniski projekt«, kot ga je imenovala Mar-
jana Kobe, je zacela z vso predanostjo in
sistematicnostjo uresnicevati Ze s prvo
knjigo, saj je iz »njenega razumevanja sta-
tusa mladinske knjiZevnosti logi¢no izha-
jalo prepricanje, da ima mladinska knji-
Zevnost lahko toliksno teZo v osebnostnem
razvoju otroka, da je le-temu treba omo-
gociti stik in sreCevanje z njo ¢im bolj zgo-
daj in na doZivljenjsko dostopen nacin.«
(Kobe, 2011, str. 52). K sodelovanju je
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vabila nadarjene pisatelje in pisateljice,
pesnike in pesnice, likovne umetnike in
umetnice, se razgledovala ¢ez meje in v
nas$ prostor prinasala kakovostna sodob-
na dela za otroke ter odpirala vrata knji-
gam slovenskih avtorjev v svet. Zasno-
vala je temeljne zbirke, ki so zaZivele v
zaletku petdesetih let in so Zive $e danes.
Ustvarila je brez¢asne slikanice Martin
Krpan, Kdo je napravil Vidku srajcico,
Moj deznik je lahko balon, HiSica iz kock,
Muca copatarica in $e mnoge druge, ki
so oblikovale generacije otrok. Slovenska
slikanica je zaradi njenega vztrajanja pri
hkrati pa je Kristina Brenkova s svojim
delom zakoli¢ila standarde, ki jim sledi
tudi sodobno zaloZnistvo. »Samo najbolj-
Se, res samo najboljse sem Zelela za nase
bralce,« je poudarjala (Brenk in Hostnik,
2007, str. 23).

V zacetku 50. let so zacele izhajati
legendarne knjizne zbirke Sinji galeb,
Cebelica, Kondor, Zlata ptica, Kultura

. v prihodnjih desetletjih so se jim
pridruzile $e danes vitalne zbirke Veli-
ke slikanice, Odisej, Lirika, Zenit, Nova
slovenska knjiga ...

»V prvih letih smo ob koncu vsakega
Solskega leta izdali v velikih nakladah
po vec knjig. [...] Tako so bile PreZihove
Solzice natisnjene ez 40.000 izvodov in
tudi takoj razprodane. Te visoke naklade,
ki pa so vedno zmanjkovale, so priklicale
v Zivljenje dve redni mesecni zbirki: Sinji
galeb (1952) in Se isto leto na zimo tudi
redno mesecno slikanico za najmlajse
Solarje ali za cicibane Cebelica,« je o za-
Cetkih legendarnih zbirk povedal dolgo-
letni glavni urednik zalozbe Ivan Potr¢
(Mladinska knjiga, 1967, str. 15).

Mladinska knjiga je poskusala sledi-
ti potrebam bralcev in bralk. » Ugotovili
smo, da Solam manjka gradivo slovenske
in svetovne literature, in Uro$ Kraigher
je zbral ekipo srednjesolskih profesorjev
in drugih strokovnjakov in se domislil
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imena Kondor,« se je ob 60. obletnici
zalozbe spominjala Zorka Persi¢ (Mla-
dinska knjiga, 2005, str. 23). A kmalu
po tej ugledni zbirki slovenskih in tujih
klasikov s tehtnimi uvodi niso pose-
gali le dijaki, temve¢ tudi odrasli. Tudi
danes zbirka zdruzuje prevode najpo-
membnejsih tujih in domacih klasi¢nih
literarnih del ter del slovenskih sodob-
nikov, hkrati pa opozarja na redkeje
obrnjene strani literarne zgodovine.

Leta 1956 je Mladinska knjiga izdala
prvi uc¢benik (bogat uc¢beniski in obu¢-
beniski program goji $e danes), skrbe-
la pa je tudi za to, da so otroci v roke
dobili kakovostna poljudnoznanstvena
dela. Leta 1961 je izdala prvi leksikon
za $olarje Mladi vedez, ki je bil sploh
prva tovrstna izdaja na Slovenskem (po
njem je bila pozneje poimenovana po-
ljudnoznanstvena zbirka).

V tem casu je Mladinska knjiga $iri-
la svoje delovanje tudi izven meja Slo-
venije. Leta 1963 se je prvi¢ predstavila
na mednarodnem sejmu otroskih knjig
v Bologni, knjige so bile prevajane v
druge jezike, to pa je slovenskim avtor-
jem omogocilo ve¢jo prepoznavnost v
mednarodnem prostoru. Leta 1965 je v
Sestih jezikih tako izslo ze kar 28 slo-
venskih slikanic, ki jim je pot do tujih
zaloznikov utrla Kristina Brenkova. Do
konca njenega uredniskega mandata v
zaletku 70. let se je »Stevec prevedenih
slovenskih slikanic ustavil pri Stevilki
340.« (Ilc in Veler, 2021, str. 59).

V tistem obdobju se je pokazala pot-
reba po Se eni zbirki, ki bi Se bolj stregla
povprasevanju $ol in Solarjev. Nastala
je Moja knjiznica, ki je izhajala od leta
1965. Program za zbirko je prihajal
iz pedagoskih vrst, sprejemal pa se je
vsako leto na posvetu Bralne znacke. V
zbirki so bila objavljena dela domacih
in tujih pisateljev, sodobnih in starejsih,
ter klasi¢na dela otroske in mladinske
literature v mehki izdaji v zavidljivih na-

kladah. S tem so Zeleli $olarje navajati k
snovanju lastne knjiznice.

Leta 1966 je Mladinska knjiga gostila
kongres IBBY in si tako zagotovila po-
membno mesto v mednarodni literarni
skupnosti — na tem kongresu je Ander-
senovo nagrado prejela pisateljica Tove
Jansson. »Ker je Mladinska knjiga takrat
izdajala kakovostne ilustracije z dobrimi
besedili, je bila zanimiva za IBBY. [...]
Ob tej priloznosti so od blizu spoznali
nase delo in organizacijo, kar je bil najbrz
razlog, da so me izvolili za predsednico.«
je o tem povedala Zorka Persi¢, ki je
nosila to pomembno funkcijo $tiri leta
(Mladinska knjiga, 2005, str. 22).

Program zalozbe so prvenstveno $e
vedno sestavljale knjige za otroke in mla-
dino, hkrati pa je ta vedno bolj stregla
tudi potrebam odraslih bralcev. V tem
Casu je zacela izhajati ena najpomemb-
nejsih slovenskih knjiznih zbirk, Nasa
beseda, v kateri so izhajala dela sloven-
skih pesnikov in pisateljev. V njej je izslo
kar 92 knjig v skupaj preko 3 milijjonih
izvodov - svojcas ni bilo knjizne police,
na kateri ne bi stale v rde¢e umetno usnje
vezane knjige, okrasene z zlatom.

Leta 1968 v Pionirskem listu za¢ne iz-
hajati izobrazevalna priloga Vesela Sola,
ki je $e danes najvecje vseslovensko tek-
movanje Solarjev v znanju. Leta 1973 pa
je zacel delovati knjizni klub Svet knjige,
ki je omogo¢il Stevilnim bralcem lazji
dostop do kakovostne literature. In $e
ena uspesna zbirka je zacela izhajati v
tem letu, ki je prav tako imela zagotovlje-
no mesto v vecini slovenskih domov - za
zbirko Zlata knjiga so se knjizni naslovi
zbirali tako, da so mladi bralci med tek-
movanjem za bralno znacko glasovali za
dela tujih in domacih avtorjev. Od leta
1973 do 1985 je v $tirih letnikih iz$lo kar
1,8 milijona knjig z znacilnimi barvitimi
krogci v hrbtih.

V zacetku 80. let se je Mladinska knji-
ga zacela redno predstavljati na med-
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narodnem knjiznem sejmu v Frank-
furtu in vse bolj bolj postajati zalozba
$irokega profila z razvejenim leposlov-
nim in priro¢niskim programom. Tak-
rat je Ze imela nesporen status najvecje
slovenske zalozbe in je bila ena izmed
vodilnih na obmod¢ju takratne Jugosla-
vije. Povecala je obseg izdaj, vzpostavi-
la tiskarske in distribucijske kapacitete
ter $irila svoj vpliv v regiji.

Ob koncu 80. let je zalozba izpeljala
izid Se enega velikega projekta: Enciklope-
dije Slovenije, prve in edine slovenske en-
ciklopedije. V zbirki je do leta 2002 izslo
16 knjig v skupaj preko 340.000 izvodih.

Po razpadu Jugoslavije se je slovenski
knjizni trg zacel bistveno spreminjati.
Nastajale so nove zalozbe, izhajati je
zacelo vse vedje Stevilo naslovov. Mla-
dinska knjiga se je v obdobju od leta
1991 do danes srecevala s Stevilnimi
organizacijskimi spremembami in ne-
gotovostmi, $e vedno pa ostaja stebrisce
slovenskega zalozni$tva in knjigotrstva.
V zacetku novega tisocletja se je razsirila
tudi Cez svoje meje, vseskozi pa hodila v
korak tudi s sodobnimi bralci. Ob koncu
prej$njega tisocletja je ustanovila sple-
tno knjigarno, z digitalnimi vsebinami
je svojim bralcem stregla predvsem na
podro¢ju ucbenikov. Nastajale so nove,
danes trdno umescene zbirke (Srednji
svet, Kapucino, Roman, Nova lirika,
Krimi ...). Leta 2002 je izsla slikanica
Lile Prap Zakaj?!, ki je dobila dom v ve¢
kot 40 drzavah. Od prelomnih dogod-
kov v zgodovini zaloZbe pa je zagotovo
treba izpostaviti $e ustanovitev nagrade
modra ptica za $e neobjavljeno knjizno
delo leta 2012 - podeljuje se bienalno,
izmenjujeta se razpis za odraslo in mla-
dinsko leposlovje. Doslej je bilo z modro
ptico nagrajenih 8 knjig. Pred tremi leti
je zalozba ustanovila digitalno urednis-
tvo in aplikacijo Mladinska knjiga Plus,
na kateri bralci najdejo razlicne zvo¢ne
in e-knjige v slovenskem jeziku.
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Zelo na kratko sem se sprehodila ¢ez
mejnike v zgodovini zalozbe Mladinska
knjiga - to besedilo nikakor ne more
zaobjeti vsega, kar je bilo v teh 80 letih
ustvarjeno. Zagotovo pa prav ni¢ od
zgoraj nastetega ne bi bilo mogoce brez
mnozice izjemnih avtorjev in avtoric, ki
je sodelovala in $e sodeluje z zaloZbo: pi-
satelji in pisateljice, ilustratorji in ilustra-
torke, prevajalci, prevajalke, lektorice in
lektorji, avtorji in avtorice leposlovnih
priro¢niskih, revijalnih in ucbeniskih
besedil, strokovnjakov in strokovnja-
kinj za razli¢éna podro¢ja, fotografov in
fotografinj ... Brez njih ne bi bilo knjig,
ucbenikov in revij, s katerimi so delali
Stevilni zaposleni sodelavci zalozbe, ki
je v 80 letih obstoja izdala ve¢ kot 125
milijonov knjig, od katerih najmanj
eno zagotovo najdemo v vsakem slo-
venskem domu. Zalozba skrbno neguje
bogato tradicijo in vztraja pri najvisjih
zalozniskih standardih, obenem pa is¢e
nove poti med bralce.

M ALENKA VELER
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BOOKBIRD 2024

Prva $tevilka revije Bookbird lan-
skega letnika v sredi$¢e obravnave
postavlja zanimiv vidik mladinske
knjizevnosti, ki je tesno zvezan z eti¢no
komponento literarne ustvarjalnosti.
Ze sam naslov izdaje je poveden — Fin-
ding Hope in Children's Books (Najti
upanje v otroski in mladinski knjizev-
nosti), nanasa se namre¢ na imanenten
odresilni in tolazilni potencial (mla-
dinske) besedne umetnosti. Kot iz-
postavi Chrysogonus Siddha Malilang
v svojem uvodnem razmisleku, opira-
jo¢ se na besede Bjorna Sundmarka,
je edini tabu v mladinski knjizevnosti
prav popolna odsotnost upanja — po-
polnega brezupa v delih za otroke in
mladino ne najdemo. Ceprav ustvar-
jalci Ze vse od 60. let preteklega sto-
letja rusijo tabuje in mladim bralcem
predstavljajo tudi neprijetne, bolece
in tragi¢ne vidike stvarnosti, je upanje
ostalo nedotaknjeno in nedotakljivo, s
tega vidika mladinska knjizevnost na-
slovnikom med drugim ponuja varno
zatoci$ce pred kruto stvarnostjo. Pri-
spevki v rubriki »Izpostavljeni ¢lan-
ki« se torej ukvarjajo z vprasanjem,
na kaksne nacine konkretna knjizna
besedila bralcem ponujajo tolazilne
zarke upanja, pri ¢emer so obravnava-
ne pripovedi tematsko zapisane bodisi
aktualnim druzbenim temam, kot so
vojna, begunstvo, marginalizacija in
kar je $e tak$nih perec¢ih druzbenih
konstelacij, ki v Zivljenja otrok zare-
zejo nepopravljivo in neizbrisljivo,
bodisi dolo¢enim vprasanjem, ki se
ticejo identitetnih vprasanj in drugih
dilem, znacilnih za obdobji otrostva
in najstni$tva. V prispevku In the Eye
of the Storm: Black Girl Adolescence
in Hurricane Child (Oko viharja: naj-
stnistvo temnopoltega dekleta v Otroku
hurikana) Stephanie Rambo na podla-

gi otroskega romana Hurricane Child
Kacen Callender ponuja alternativo
pogostim pojmovanjem najstniStva
kot brezupno viharnega in turbulen-
tnega obdobja, katerega edino pomi-
ritev predstavlja Sele vstop v odraslo
dobo - avtorica na primeru protago-
nistke romana pokaze, kako se z aktiv-
no introspekcijo in iskanjem lastnega
mesta v svetu lahko najde pomiritev ze
v adolescenci. Dva prispevka v rubriki
sta posvecena begunskemu vprasanju:
Tell Pebble All About It: Displacement
and Distancing in Contemporary Pic-
turebooks about Arab Refugees (Zaupaj
se Kamencku: premestitev in distanci-
ranje v sodobnih slikanicah o arab-
skih  beguncih) Nithye Sivashankar
in Reading the Fortune Seeker: (Dis)
Empowerment in the Dutch Refugee
Experience (Branje iskalca srece: ome-
jevanje moci v izkusnji nizozemskega
begunca) Vere Veldhuizen in Sietsa
Hagna. Zanimivo dilemo izpostavi
Sharon Smulders v prispevku Pengu-
in Parables: Picturebook, Interspecies
Companionship, and Ecoliteracy (Pa-
rabole o pingvinu: slikanica, medvrstno
prijateljstvo in ekoloska pismenost),
v katerem obravnava temo ekoloske
pismenosti, navezujoc¢ se na §tiri slika-
nice: The Old Man and the Penguin: A
True Story of a True Friendship (2020)
Julie Abery, An Old Man and His Pen-
guin: How Dindim Made Jodo Pereira
de Souza an Honorary Penguin (2020)
Alayne Kay Christian, Where the heart
is (2021) Irme Gold in The Penguin
of Ilha Grande: From Animal Rescue
to Extraordinary Friendship (2023)
Shannon Earle. Slikanice so nastale
na podlagi resni¢ne zgodbe o brazil-
skem ribi¢u Joau Pereiru de Souzi, ki
je maja leta 2011 na obali majhnega
brazilskega otoka pred poginom resil
magelanskega pingvina, povsem pre-
kritega z naftnimi madezi. Ko je rese-
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ni Dindim - tako so dali pingvinu ime
- dovolj okreval, ga je ribi¢ veckrat
poskusal izpustiti nazaj v morje, a ta
nikakor ni Zelel oditi. Po ve¢ neuspelih
poskusih je Dindim po enajstih mese-
cih kon¢no odplaval, a ne za dolgo, saj
se je kmalu vrnil, ta vzorec odhodov
in povratkov k svojemu resitelju pa je
odtlej zanj postala vsakoletna rutina.
Leta 2016 je biolog in avtor doku-
mentarnih filmov o zivalih zgodbo
predstavil na televiziji in vzbudila je
tolik$no zanimanje medijev po celem
svetu (da o socialnih omrezjih ne iz-
gubljamo besed), da je slej ko prej
nasla odmev tudi v mladinski knjizev-
nosti. Teza avtorice je, da je obravnava
okoljskih tematik v kontekstu otroske
in mladinske knjiZevnosti pogosto
neustrezna, saj pripovedi ostajajo ve-
zane na antropocentri¢ne okvire in ne
razvijajo ekoloske pismenosti. Obrav-
navane slikanice poudarjajo osebno
vez med Jodom in Dindimom, hkrati
pa zmanjs$ujejo pomen ekoloskih in
naravovarstvenih vprasanj. Po mnenju
avtorice pripovedi dajejo zmotni vtis,
da je Dindimova navezanost na Joaa
pomembnejsa od njegovih naravnih
selitvenih in paritvenih instinktov, s
¢imer postavljajo medvrstna prija-
teljstva nad $irSo okoljsko realnost.
Poleg tega ne obravnavajo sistemskih
okoljskih grozenj, kot so podnebne
spremembe, uni¢evanje naravnih ha-
bitatov in onesnazevanje, ki skodujejo
populacijam magelanskih pingvinov.
Vecina obravnavanih slikanic idea-
lizira in romantizira ¢lovesko posre-
dovanje v divjini, ne da bi upostevale
izzive in eti¢ne pomisleke, povezane s
tovrstnimi interakcijami. Tri od $tirih
obravnavanih slikanic dajejo pred-
nost emocionalnim vidikom zgodbe
pred znanstveno to¢nostjo in s tem
po mnenju avtorice tvegajo napacno
informiranje mladih bralcev o za-
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pletenosti varstva narave in vedenja
divjih zivali. Samo zadnja izmed $tirih
slikanic - ameriske okoljevarstvenice
Shannon Earle - naj bi po prepri¢anju
avtorice ustrezno kultivirala vse $tiri
bistvene oblike ekoloske pismenosti:
bio-regionalno, kulturno, kriticno
in informacijsko. Clanek posebej iz-
postavljamo zato, ker se vprasanja
okolja in sprememb v okolju ticejo
nas vseh, $e posebej mlaj$ih generacij,
hkrati pa se ob obravnavi teoreticarke
zastavi vprasanje o nalogah in ciljih
literarnih del za otroke in mladino.

V rubriki »Otroci in knjige« naj-
demo zapis Dévida Dziaka o prikazih
koronavirusa v literarnih besedilih za
mlade bralce (ter razmisljanje o pri-
povedi kot intervencijskem orodju za
otroke z rakom piscev Juana Sebastia-
na Lozane, Soraye Coline Matiz, Juana
Hernandeza Lele in Paule Tatiane
Murios-Vargas. Marsikaj zanimivega
ponujata tudi rubriki »Pismo« (Soni-
ka Parashar: Finding Childhood under
the Neem Tree) in »Knjige o knjigah«
(npr. o knjigi New Memory Horizons
in Contemporary Children's and Young
Adult Literature, ki obravnava knji-
zevnost Latinske Amerike in Spanije),
med knjiznimi priporo¢ili v obliki
razglednic pa tokrat najdemo tudi z
desetnico nagrajeno delo Andreja Pre-
dina Arlan pod preprogo (Morfemplus,
2022).

V letu IBBY kongresa je ena od
$tevilk zZe tradicionalno posvecena
mladinski knjizevnosti dezele gosti-
teljice kongresa, ki se je avgusta 2024
odvijal v Trstu. Druga $tevilka lan-
skega letnika z naslovom Tracing the
Evolution of Contemporary Italian
Children's Literature (Po sledeh razvo-
ja sodobne italijanske otroske in mla-
dinske knjizevnosti) se torej poglablja
v italijansko knjizevno ustvarjalnost
za mlade bralce ter ponuja prikaz ra-
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zvoja in aktualnih trendov v italijanski
knjizevnosti. Rubrika »Izpostavljeni
¢lanki« prinasa razmislek Marnie
Campagnaro o tem, kako daljnosezni
so u¢inki neverjetne transformacije, ki
jo je italijanska mladinska knjizevnost
dozivela med letoma 1968 in 1980.
Ilaria Filograsso razmislja o razvoju
otroske poezije in njenem pomenu
v kontekstu predsolske vzgoje, pri-
spevek Chiare Malpezzi pa raziskuje,
kaksni so nacini predstavljanja Zensk
v italijanskem biografskem pisanju za
mlade naslovnike. Tokrat bi se nekoli-
ko podrobneje zadrzali pri prispevku
profesorja in raziskovalca Paula Venza
z naslovom Diversity in Italian Pictu-
rebooks for Children: Themes, Limitati-
ons and Provocations. Avtor se ukvarja
z vprasanjem, kako je v italijanskih
slikanicah zastopana in predstavljena
tema druzbene raznolikosti, predvsem
v povezavi s koncepti drugosti, pripad-
nosti spolu, spolne usmerjenosti ter
(ne)heteronomne druzine. Brzkone
po vsem svetu poznamo primere, ko
kaksno tovrstno delo vzbudi ogoréen-
je, sumnicavost in odpor dolocenega
delajavnosti, ki jih skrbi »kvarni« vpliv
na mlade bralce, in ni¢ drugace ni bilo
v Italiji. Leta 2015 je Zupan Benetk
Luigi Brugnaro sprozil burne odzive
s svojo odlo¢itvijo o prepovedi deve-
tinstiridesetih »umazanih« knjig v ob-
¢inskih vrtcih in $olah, knjig, ki pred-
stavljajo ne-normativne oblike druzin.
Na seznam prepovedanega Ctiva so
bile vklju¢ene tudi slikanice kot so
And Tango Makes Three (Richardson
in Parnell), Piccolo Uovo: Maschio o
Femmina? (Pardi in Altan), Perché Hai
Due Mamme? (Pardi in drugi) ipd. Se-
znam vsebuje tudi moderne italijanske
klasike, kot sta Piccolo Blu e Piccolo
Giallo in Pezzettino Lea Lionnija. Kot
ugotavlja Simone Fornara, se vecina
teh knjig tematsko ukvarja s spolom,

nekatere pa se navezujejo denimo na
koncept druzine, iskanje lastne iden-
titete ... Venza taks$no cenzuro pove-
zuje s $ir§imi politi¢nimi razpravami v
Italiji, predvsem z desnim politi¢nim
preobratom in izjavami premierke
Giorgie Meloni o "tradicionalni dru-
zini" in nasprotovanju LGBTIQA+
pravicam. Preucevanje teh slikanic v
kontekstu prepovedi knjig in druz-
benopoliti¢nih razprav o raznolikosti
se ujema s temeljnimi naceli novega
historicizma, ki poudarja prepleten
odnos med literaturo in kulturami,
v katerih ta nastaja in kroZi. V tem
smislu obravnavane slikanice ne pred-
stavljajo ene same resnice o italijanski
identiteti ali o italijanskih prepri¢an-
jih in vrednotah glede raznolikosti,
temve¢ namesto tega ponujajo vpog-
led v spreminjajoce se in razvijajoce
diskurze, ki oblikujejo raznolikost ¢lo-
veskih subjektivnosti, v tem primeru v
kontekstu sodobne italijanske kulture.
Poleg tega avtor posredno opozarja
$e na en vidik: slikanice lahko sluzijo
kot orodje za dekonstrukcijo stereo-
tipov in konservativnih ideologij, saj
ponujajo alternativne poglede na spol,
narodnost in druzino v ¢asu, ko pre-
vladujejo konservativni politi¢ni dis-
kurzi. V rubriki najdemo $e prispevek
Silvie Pacelli na temo predstavljanja
invalidnosti v italijanski knjizevnosti
za otroke in razmislek o mo¢i prevo-
da v povezavi s prevodi italijanskega
avtorja Renéeja Reggianija. V rubriki
»Intervjuji« najdemo pogovora z ita-
lijanskim slikarjem in ilustratorjem
Alessandrom Sanno ter z urednico
Fausto Orrechio, rubrika »Pismo«
pa prinasa prispevka na temo itali-
janskega stripa Eve Van de Wiele in
herojskih junakov v delih Francesca
D’Adama Marie Rose Truglio.
Prispevki v tretji $tevilki revije so v
letu kongresa Ze tradicionalno posve-
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¢enilavreatoma in finalistom prestizne
nagrade Hansa Christiana Andersena.
Tokrat sta torej v jedru pozornosti
nagrajenca — avstrijski pisatelj Heinz
Janisch in kanadski ilustrator Sydney
Smith - ter finalisti Bart Moeyaert,
Marina Colasanti, Timo Parvela, Lee
Geum-yi in Edward van de Vendel
med pisatelji, med ilustratorji pa
Nelson Cruz, Paloma Valdivia, Cai
Gao, Iwona Chmielewska in Elena
Odriozola. O delih Heinza Janischa
pise profesorica, raziskovalka in vodja
dunajskega mednarodnega instituta za
mladinsko knjizevnost Karin Haller.
Avstrijski pisatelj, ki so ga proglasili za
mojstra kratke proze, Ze petintrideset
let prispeva k pestrosti literarne kraji-
ne za otroke in mladino. Njegov opus
obsega sto osemdeset knjiznih naslo-
vov, od katerih lahko tretjino prebira-
jo bralci v petindvajsetih jezikih. Med
$tevilnimi odli¢nimi deli omenimo
njegovo prvo knjigo Mario, der Tagmaler
(1989), pa Der Konig und das Meer
(2002), Herr Jemineh hat Gliick (2004)
in Rote Wangen (2005). Seveda ne
smemo pozabiti na njegovo biograf-
sko pisanje za mlade bralce, njegovo
knjigo o velikanu Hansu Christianu
Andersenu (2020) je z imenitno pove-
dno in bogato likovno podobo opre-
mila Maja Kastelic. Heinz sicer velja
za pisatelja, ki se v svojih delih ne izo-
giba obravnavi tezjih in manj prijetnih
plati zivljenja. Kot izvemo v pogovo-
ru, ki ga je z avtorjem opravila Karin
Haller, je Heinz trdno prepri¢an, da
nobena re¢ ni premajhna ali premalo
pomembna za literarno obravnavo in
na. Nagrajenega ilustratorja Sydneya
Smitha je predstavila kanadska teore-
ti¢arka Deirdre Baker. Sydneyeva ilu-
stratorska pot se je zacela s posterji in
naslovnicami za glasbene albume, $ele
pozneje se je zacel ukvarjati s knjizno
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ilustracijo. Prelomno delo, s katerim je
postal med bralci zares poznan in cen-
jen, predstavljajo ilustracije zgodbe
brez besedila Sidewalk Flowers (2015),
od tedaj pa je ilustriral mnoge slikani-
ce razli¢nih avtorjev, podpisal pa se je
tudi pod dve avtorski slikanici. Sydney
ima izjemno prepoznaven, a raznolik
slog, s katerim ucinkovito upodobi
razline barve in odtenke stvarnosti.
Tretja Stevilka lanskega letnika nam
torej pribliza dela sodobnih pisa-
teljskih in ilustratorskih mojstrov, zato
predstavlja dragocen vir za vse, ki jih
zanimajo trendi in smernice sodobne
mladinske knjizevnosti. Izpostaviti
velja tudi to, da so vsi prispevki v re-
viji Bookbird opremljeni s seznamom
virov in tako ponujajo tudi predloge
za nadaljnjo raziskavo doloc¢ene teme.

Cetrta Stevilka Bookbirda iz leta
2024 z naslovom To Listen and Em-
power Children is to Reach for Wisdom
(Prisluhniti otrokom in jih opolnomoci-
ti pomeni seci po modrosti) si zastavlja
zanimivo vprasanje, kako lahko mla-
dinska knjizevnost sluzi kot platforma
za opolnomocenje mladih bralcev in
prevprasevanje tradicionalnih »odra-
slocentri¢nih« narativ. Uvodnik Chry-
sogonusa Siddhe Malilanga poudarja
vlogo literature pri spodbujanju av-
tonomnosti ter ozaves¢anju bralcev o
socialni pravi¢nosti, okoljskih temah,
pravicah zivali in drugih pere¢ih druz-
benih dilemah. Rubrika »Izpostavljeni
¢lanki« prinasa premislek o tem, kako
sta stopnji moci oziroma nemoci po-
vezani s starostjo (s tem je povezan
koncept Marie Nikolajeve o aetonor-
mativnosti, po katerem so odrasli tisti,
ki imajo v rokah normativho moc)
avtorice Alysse Magee Lowery. Jessica
Seymour razmislja o aetonormativno-
sti v kontekstu fantazijskega romana
A Wizard's Guide to Defensive Baking
(2020) avtorice T. Kingfisher oziroma
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Ursule Vernon, Lauren Fletcher in
Erica Holyoke pa analizirata vsebi-
no sto sedeminstiridesetih slikanic
z okoljsko problematiko, ki so izle
med letoma 2016 in 2022. Pri tem ju
zanima, ¢igavi glasovi in katere zgod-
be, ki se navezujejo na temo okoljske
pravi¢nosti, so sploh odmevali med
platnicami slikanic. Nadalje nam Ana
Margarida Ramos pribliza, na kaksen
nacin je bila predstavljena problema-
tika migracij in politicnega izgnanstva
med oseminstirideset let trajajoco
portugalsko diktaturo. Zanimiv vidik
v svojem prispevku izpostavi iranska
teoreti¢arka Fatemeh (Neda) Farnia,
ki raziskuje »ekokriti¢ni« potencial
mladinske knjizevnosti, literarna dela
namre¢ med drugim lahko promovi-
rajo ustrezen odnos do zivali in po-
udarjajo pomen vrstne raznolikosti.
Avtorica se naveze na primer iz lastne
domovine: v Iranu so namre¢ pasji
junaki v mladinski knjizevnosti »pre-
povedani« (taksne knjige so pogosto
predmet cenzure), saj so psi po islam-
ski doktrini necista bitja. V prispevku
An Open World of Stories: A Critical
Examination of Open-Access Global
Digital Picturebook Platforms (Odprti
svet zgodb: kriticni pregled odprtodo-
stopnih globalnih slikaniskih platform)
avtorja Jamie Campbell Naidoo in
Gwendolyn C. Nixon pod drobnogled
vzameta vpliv odprtodostopnih digi-
talnih platform z otroskimi slikani-
cami na medkulturno povezovanje in
socialno-¢ustveni razvoj otrok. Zani-
ma ju, kaksna sporocila lahko knjige
posredujejo bralcem glede doloc¢enih
kulturnih skupin in kaksne priloz-
nosti jim ponujajo za vzpostavljanje
pomembnih medkulturnih povezav,
ki so nujne za uspe$no interakcijo z
raznolikimi posamezniki v globalni
druzbi. Raziskave kazejo, kako po-
membno je, da otroci v knjigah naj-

devajo podobe sebe in svojih druZin,
enako klju¢no pa je, da najdevajo po-
dobe ljudi iz drugih kultur, saj jim to
omogoca bolj$e razumevanje svojega
druzbeno-kulturnega okolja in uspes-
no delovanje v kulturno pluralisti¢ni
druzbi. Z vizualno analizo vsebine in
semiotiko raziskovalca preudujeta,
kako so na vsaki od obravnavanih
platform prikazane razli¢ne kulture,
in sicer glede na demografske znacil-
nosti likov, teme, izbiro barv v ilustra-
cijah, uporabo kulturnih simbolov in
morebitne razlike ali podobnosti med
knjigami. Raziskane platforme so in-
dijski StoryWeaver, Juznoafriski Book
Dash, singapurski The House of Mini
Picture Books in The International
Children's Digital Library. Razmis-
ljanje med drugim poudarja tudi pomen
digitalnih platform za ohranjanje
kulturne dedis¢ine in spodbujanje kul-
turne pismenosti. V rubriki »Otroci in
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njihove knjige« najdemo premislek o
azijskih slikanicah v kontekstu obrav-
nave spola Widjati Hartiningtyas in o
popularnosti grafi¢cnega romana av-
torjev Bonnie Hankins, Bodey Gray,
Gabrielle Bologna in Namire Lalani.
Zadnja $tevilka letnika prinasa Se rub-
riko »Mednarodna mladinska knjizni-
ca«, v kateri Ines Galling predstavlja
nov projekt knjiznice - priporocila
kakovostne poezije, Jochen Weber pa
razmislja o ¢rno-belo-sivih slikanicah.

Lanski letnik revije Bookbird je na-
trosil mnogo zanimivih vsebin, ki jih
ne gre spregledati. Panoramski pre-
gled po prispevkih razkrije nekatere
teme, ki so $e posebej burile razisko-
valne duhove teoretikov, to so teme,
kot so okoljska pravi¢nost, migracije,
pandemija ... Seveda, mladinska knji-
Zevnost je tudi zrcalo stvarnosti, pa
vendar je hkrati §e toliko, toliko vec.
B ALENKA URH
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Knjiga

ZGODBA O FANTU,
KI JE UJEL LJUBEZEN

Bart Moeyaert: Morris: fant, ki je
nasel psa.

Tustracije Sebastiaan Van Doninck.
Ljubljana: KUD Sodobnost
International, 2024.

Kljub temu, da je Bart Moeyaert
eden najbolj priznanih belgijskih mla-
dinskih pisateljev in tudi prejemnik
$tevilnih domacih in tujih literarnih
nagrad, je pri nas $e do nedavnega
veljal za tako reko¢ neznanega. Prvi
prevod njegovega dela smo sicer dobili
ze leta 1997, a je moralo preteci celih
24 let, da smo dobili naslednjega. Tre-
nutno so v slovens$¢ino prevedena $tiri
njegova dela (Gole roke, Mladinska
knjiga, 1997; Bratje, KUD Sodobnost
International, 2021; Gosak in njegov
brat, KUD Sodobnost International,
2023; Morris: fant, ki je nasel psa, KUD
Sodobnost International, 2024), tik
pred izidom pa je tudi ze peto (Danes
je vsem ime Sorry, Morfemplus, 2025).
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Vsa je prevedla Mateja Seliskar Kenda.

Morris: fant, ki je nasel psa je prisréna
zgodba o decku, ki se zaradi nesre¢nih
druzinskih okoli$¢in za nekaj ¢asa pre-
seli k svoji babici. Babica ga ima zelo
rada, a ga ne razvaja in ga 7e od samega
zacetka vzgaja k trdnosti in vztrajnemu
premagovanju zivljenjskih preizkusen.
Da bi mu pri tem vlila dodatnih modi, ga
imenuje Superman, saj, kot je zapisano v
knjigi, »z nekaterimi imeni postanes (...)
bolj plecat in mocan.« (str. 32). Morris je
krhek, obcutljiv decek, ki svojo osam-
ljenost in strah ob okolis¢inah, ki so ga
doletele, obcasno izrazi tudi skozi jok.
A ima kljub vsemu $e drugo, tr$o plat:
»Njemu nisi smel re¢i fantek. Ali pobic.
Kot ga nisi smel boZati, trepljati po glavi
in pri tem ponavijati reviek, reviek,«
pravi knjiga (str. 32). In prav zato ga ni-
koli ni strah samega iti na goro po babi-
¢ino psicko Houdini, ki tja pobegne vsa-
kodnevno. Kljub temu, da ljudje o gori
pripovedujejo najrazli¢nejse strasljive
zgodbe, Morris vsakokrat brez odlasan-
ja vzame svoje $kornje in se napoti za
Houdini, da tega ne bi bilo treba storiti
babici, ki jo ima neznansko rad: »Ta fan-
tek gre vsak dan znova na goro. Za svojo
babico. Ker babica oboZuje svojo psicko.
In zato, ker ima on rad svojo babico - ki
obozuje svojo psicko.« (str. 47).

Nekega zimskega dne, ko Morris
znova odide na goro po pobeglo psicko,
se mu zgodi nekaj nenavadnega. Sreca
Maxa, dec¢ka, ki Zivi na gori in ima ovna
Ajaxa. Njegov oce je zloben in zanj ne

skrbi, kot bi moral. Izkaze se, da je to
gospod Pek, ki Morrisovo babico redno
obiskuje v dolini in ob katerem Morris
kljub njegovi prijaznosti zmeraj instink-
tivno ¢uti nelagodje. Srecanje Morrisa
in Maxa ni ravno prijateljsko, a Max
Morrisa kljub temu resi pred nenadni-
mi neprijetnostmi zimskega viharja. Ko
se razideta, Morris nadaljuje z iskan-
jem psicke, saj se zaveda, da jo mora
¢imprej najti, ¢e naj bi prisel domov se
istega veCera. A nenadoma se pred njim
pojavi gospod Pek. V zaklju za krompir
ima nesre¢no psicko in tokrat pokaze
svoj pravi, resni¢ni obraz. Neprijetno
situacijo re$i Max, ki se nenadoma od
nekod znova pojavi in svojega oceta v
njegovem nasilnem pocetju ustavi.

Medtem se stemni in v dolini se priz-
gejo rumeni in rdeci plameni bakel, ki
naznanijo, da Morrisa pogresajo in da
so zaceli z njegovim iskanjem.

Morris se na koncu s psi¢ko Houdini
sre¢no vrne domov k babici, s seboj pa
pripelje tudi svojega novega prijatelja
Maxa.

Zgodba knjige je veplastna. Na prvi
pogled gre za enostavno pripoved, na-
menjeno mlaj§im bralcem, a veckratno
poglobljeno branje odkrije tudi njene
Stevilne simbolne odtenke.

Kot je na ve¢ mestih v knjigi po-
vedano, se Morrisova babica ukvarja
s $ivanjem presitih odej, ob ¢emer se
razvedri in tudi nekaj malega zasluzi.
Vendar pa tega ne po¢ne sama, ampak
ob pomo¢i sosedov, prijateljev in dru-
gih ljudi v okolici. Vsak izmed njih s
seboj zmeraj prinese »kos blaga« (str.
14), nato pa skupaj izrezujejo »kvadrat-
ne krpe« (str. 15), ki se s¢asoma sesta-
vijo v lepe presite odeje. Na koncu, ko
se Morris s psicko in prijateljem sre¢no
vrne domov, je prav presita odeja tista, s
katero jih babica ob pomoci vecine pri-
sotnih, ki so tako ali drugace sodelovali
pri Morrisovem iskanju, toplo pokrije.
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»Skupaj so razgrnili odejo. Samo enkrat
jim je bilo treba zamahniti. Kot bi v zrak
vrgli cvetoC travnik, tako je bilo videti.«
(str. 53). Presito odejo lahko v kontek-
stu zgodbe tako razumemo predvsem
kot simbol medsebojne povezanosti
med ljudmi, ki skrbijo eden za drugega
in drug drugemu priskocijo na pomoc,
ko je to potrebno.

Zacetek zgodbe je uveden z drobno
podobo sre¢nega decka, ki dela snezaka
in mu skrbna star$a prineseta rokavice,
da ga v roke ne bi zeblo. Ob tem decku
pravita: »Se malo, pa bomo pekli pala-
Cinke, vaflje, piskotke, jaboléno pito. In
vroco cokolado bomo skuhali, s cimetom
in smetano. Ampak Se prej te bova mocno
objela, pridi sem, pridi sem.« (str. 11).
Pozornemu bralcu, ki je knjigo enkrat
ze prebral, se bodo besede starsev zdele
znane, in ¢e bo ponovno pobrskal po
knjigi, bo ¢isto na koncu, v njenem
zadnjem odstavku, nasel naslednje ba-
bic¢ine besede, ki so ob sre¢ni vrnitvi po
eni strani namenjene Morrisu, Maxu in
psicki, po drugi strani pa tudi vsem pri-
sotnim: »Se malo, pa bomo jedli palacin-
ke in vaflje in piskotke in hruskovo pito
(...). Cokoladno mleko je Ze na stedilni-
ku. In cimet imamo in smetano. Ampak
Se prej bom vse skupaj mocno objela. Pri-
dite sem, pridite sem.« (str. 55). Uvod-
na podoba sre¢ne druzine in zakljucek
knjige torej nista naklju¢na. Povezuje ju
misel, da otrok ne glede na to, ali ima
ob sebi starse ali jih nima, za svojo rast
in razvoj potrebuje predvsem ljubezen,
podobno kot to za svojo rast in razvoj
potrebuje sleherna cloveska skupnost.
Na tem mestu bi morda odtenke sim-
bolike v knjigi lahko iskali tudi v liku
babice, saj je nenazadnje ona tista, ki
izrezane kvadratne krpe »povezuje« v
lepe presite odeje, hkrati pa tudi tista, ki
Morrisu ob odsotnosti njegovih starsev
v toplini svojega doma nudi tako zavet-
je, kot mu ga morda ne bi mogla dati
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niti star$a oz. kot ga na primer Maxu ni
mogel ali pa ni znal nuditi njegov oce.
In zato ni ¢udno, da se Ze omenjeni
uvodni prizor sre¢ne druzine v knjigi
zakljuci s komentarjem: »Kaksno sreco
imas. Res veliko sreco. Skoraj tako veliko
kot Morris.« (str. 11).

V kontekstu prevedenih zbirk krat-
kih zgodb Bratje ter Gosak in njegov
brat je zgodba o de¢ku Morrisu zanimi-
va $e z ene strani. Za zgodbe obeh zbirk
je namre¢ znacilno, da junaki v njih
nimajo svojih lastnih, individualnih
imen, nastopajo le kot bratje, mama,
ole, soseda, kmetica, gosak, pes ... V
tej knjigi pa je ravno nasprotno, reCeno
je, »Ce ima nekaj ime, obstaja bolj, kot ce
ga nimac (str. 18). Ko je na primer Max
Morrisovi babici povedal, kako mu je
ime, je »na lepem /.../ povsem obstajal«
(str. 53). Morris je z imenom Ogenj
poimenoval skalo na vrhu gore, trnovi
grmi so dobili ime Jezki in ukrivljena
smreka je dobila ime Kriva smreka —
vse to zato, da si je Morris laze zapom-
nil pot na goro in se ni izgubil. Kako
pomembno je ime in njegov simbolni
pomen, pa je pokazala tudi babica, ko
je Morrisa, da bi mu vlila poguma za
spopadanje z zivljenjskimi preizkusnja-
mi, poimenovala kar Superman.

Knjiga Barta Moeyaerta je glede
na vse opisano lahko zanimivo ¢tivo
tudi za odraslega bralca, saj s svojo
strukturo kaze v smer ve¢pomenskosti
in mnogoterih simbolnih odtenkov.
Lahko pa jo beremo tudi preprosto
kot samo pravljico, v kateri, kot je za
pravljice znacilno, dobro vedno zmaga
nad vsem hudim in zlim.

Posebno, dodano vrednost knjige
predstavljajo njene ilustracije, ki jih je
zrisal Sebastiaan Van Doninck. Zaradi
njihove mehkobe in dovrSenosti nosi
delo poseben estetski nadih, ki se mu
bralec le stezka upre.

B JERNEJA STOVICEK

160

PRAVLJICNO POIGRAVANJE Z
BRALCI IN FORMO

Peter Svetina: Osma knjiga pravljic.
Ilustracije Petra Prezelj.

Ljubljana: KUD Sodobnost
International, 2024.

Peter
SvetiNa

Ric

Osma

KNJiGa 1

“remaerezey  PRAVLJIC
S

Gospod Stucin se med natan¢nim
preucevanjem veveric zaleti v samoro-
ga — kar je videti kot nesreca, je zaCetek
prijateljstva. Ampak gospod je znan-
stvenik, zato napiSe znanstveno razpra-
vo o samorogih, vilah, $kratih, nasploh
o ¢arobnih gozdnih bitjih. Seveda do-
7ivi neodobravanje predstojnika (ki
ga primerja z norcem), saj so za druge
nevidni - ¢arobna bitja so dostopna le
tistim, ki verjamejo vanje. Tako je tudi
z ostalimi pravljicami v zbirki, pravo
vrednost dobijo, ¢e do njih ne pristopa-
mo racionalno, ampak dopustimo, da
nas zapelje Svetinova fantazija.

Peter Svetina je izjemno plodovit in
nagrajen avtor mladinske literature, saj
od leta 1999, ko sta iz8li Lila mesto in
O mrozku, ki si ni hotel strici nohtov,
skoraj vsako leto izide njegova nova
knjiga. V Osmi knjigi pravljic je zbral
sedemnajst besedil, ki jih je zalozila
KUD Sodobnost International v zbir-
ki Zvezdogled. Knjigo in pravljice je
soustvarila ilustratorka Petra Prezelj,
gre za njuno drugo sodelovanje (po
Nekaj je v zraku iz leta 2022) — ilustra-
cije spretno sledijo hudomusnosti in
fantaziji besedila. Besedila so napisana

zgo$ceno in imajo enostavno stavéno
strukturo. Vse pravljice vodi vsevedni
pripovedovalec, ki je stalno prisoten
v obliki hudomusnih komentarjev, ki
na dolo¢enih mestih zahtevajo odra-
slo poznavanje zakonitosti pravljic.
Nastete lastnosti se priblizujejo k post-
modernisti¢ni pisavi, npr. ko pripove-
dovalec bralca opozori, da tretji brat v
pravljicah vedno zmaga. K so¢nemu
jeziku in pristnim dialogom prispeva
tudi uporaba pogovornih izrazov in
masil.

Pisatelj se duhovito poigrava z zan-
rom tradicionalnih pou¢nih pravljic,
saj izpelje svoj nauk z avtorsko domi-
8ljijo, ki rusi in spreobraca bral¢ev kav-
zalni pogled. V pravljici Jeti na primer
izvemo izvor imena jeti in zakaj zabe
regajo — kli¢ejo namrec svojo princeso,
ki se je medtem preobrazila v »fletno
punco«—; zakaj vrane krakajo na kole-
sa, spoznamo v Pustni pravljici; v prav-
ljici Zakaj je na Zemlji susa spoznamo
vzrok za pomanjkanje padavin - ta se
skriva v dobrosrénem Vodnarju, ki
najprej oskrbi vsa bitja ozvezdja, zato
Zemljani dez vidimo izjemno redko
oz. so to kapljice iz Perzejevega dez-
nika. Z zadnjo pravljico aludira na ak-
tualne klimatske spremembe, kar je v
zbirki redkost. Sre¢amo civilizacijske
anomalije tudi v obliki vojne (Cudezni
Cesen), brezdomcev (Sunek vetra) ali
ob splos$nih obcutkih nesrece, obupa
(Legenda o Jerneju); pa tudi bolj pozi-
tivne, kot je Sportna prireditev (dirka
po Franciji).

Aluzije na sodobno dogajanje in
teme z temnimi podtoni so prej izje-
ma, saj pravljice preveva optimisti¢no
ozradje. Ve¢inoma je konec srecen, a
tudi konci niso venomer zakljuceni, saj
se pisatelj kdaj z njimi poigra - konec
je lahko odprt oz. cikli¢en. Nadalje
avtor opusca klasi¢no delitev vlog na
dobre in zle junake, saj za zadnje v
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Svetinovi zbirki ni prostora. Plaho
se pojavljajo v vlogi »tecnobe«, Sefa
znanstvenika Stucina, hi$nika (Brsljan
do nebes) ali ogrozajocega okolja (led,
jezero, veter), ki so ovire na poti do
uresnicitve junakove Zelje. Avtor po-
udari, da »Zelje delajo cudeZe«, kar v
pravljicah pomeni hipno uresnicitev.
To okusijo liki deklice (Cudezni cesen,
Kitajska karavana), deéek (Pahljaca in
pav), Zivko Pihler, Zuljeta, stol, venti-
latorji. Zelja se izpolni po nepri¢ako-
vanem obratu, ki preseneti tudi same
junake. Znacilnost pravljic je preplet
sodobne tehnologije in fantazije - Je-
tiji sanjajo o avtomobilih, ledenodobni
Zivko o kopalnici, bréljan je antena, ki
prenasa TV sliko iz nebes, prvi ven-
tilator se poro¢i z bundo in drugi z
meglo. Nenavadna je izbira junakov,
saj predstavljajo raznoliko paleto - od
odraslih, otrok, zivali, ¢arobnih bitj ali
celo poosebljenih stvari (ventilatorji,
stol, veter).

Poleg pravljic, kjer avtor ironi¢no
servira sporocilo bralcu, imajo vidno
mesto nonsens utrinki, ki spodmi-
kajo tla in sapo bralcu, saj prinasajo
nadgradnjo fantazije in presenetljive
konce. Nekatere pravljice — kot Med-
ved je nasel Cevlje — lahko mladim
bralcem dajo obcutek, da so pravljice
le avtorjeva domislica brez globljega
pomena, a ko podrobneje pogledamo,
se odstirajo brez¢asne vrednote, kot so
prijateljstvo, socutje, pomo¢ v stiski.
Najbolj direktno v Cudeznem Cesnu
ali potovanju vase, kjer zivali in starka
simbolizirajo modrost, mir, ljubezen
kot nasprotje vojni, ki prekinja narav-
ne ritme (obiranje oljk).

Cas v pravljicah je ve¢inoma nedolo-
¢en ali sodoben - kjer je prisotna dvo-
dimenzionalnost kot trk resni¢nosti in
fantazije, kar je najbolj vidno v Znan-
stvenemu prispevku gospoda Stucina o
samorogih in O mostu, Zelvi in breskvah.
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Redko je postavljena v preteklost — v
cesarstvo (ilustratorka je prostor do-
gajanja v Pravljici o pahljaci in pavu
interpretirala kot kitajski, ¢eprav ni de-
finirano kot v Kitajski karavani) ali ab-
straktno kraljestvo ventilatorjev. Tretja
varianta je trk med preteklostjo in so-
dobnostjo - kopalnica pristane v ledeni
dobi zaradi nerodnosti pri pospravlja-
nju knjig. Ko so zgodbe postavljene v
brezcasne svetove, se vsebinsko najbolj
priblizajo klasi¢nim pravljicam, ki so
ve¢inoma enodimenzionalne.

Svetinove pravljice se gibljejo na
meji med klasi¢no, sodobno in ne-
smiselno pravljico — lahko govorimo
o spoju ve¢ zanrov. Ce je za sodobno
pravljico znacilen dogajalni prostor
mesto, nasprotno v Svetinovih pravlji-
cah prostor ni to¢no dolocen, ali pa je
umeséen v naravo (gozd, obmorske,
obre¢ne in zasnezene pokrajine), red-
keje v naselja (Brsljan, Kako je gospod
Hinko lovil svoj trebuh).

K sodobni pravljici ga pripenja iz-
bira glavnih junakov, dvoplastnost
dogajanja, sporocila. Na drugi strani
prevladuje ¢udezno-nadnaravna kom-
ponenta, ki uresniCuje Zelje in resuje
stiske, enoplastnost ter zivalski in ca-
robni liki. Preseganje in spoj vidim v
krditvi logi¢nih obrazcev, humoriju,
nonsensu, vsevednem pripovedovalcu
in neznadilnih koncih. Osma knjiga
pravljic je pomemben dosezek, saj pri-
nasa nove poglede, kaj pomeni pravlji-
ca danes, in prijetno vzburja bral¢evo
domisljijo.

W URBAN FRANK KUKEC
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STRIPOVSKA EKSPLOZIJA

Majda Koren, Damijan Stepancic:
Kapo in Bundo v muzeju.
Ljubljana: KUD Sodobnost, 2024.

Kapo in Bundo v muzeju je Cetrta
knjiga v seriji o dveh zelo priljubljenih
pujsih, ki veljata za malo nerodna, prav
posebna, kanc¢ek navihana, ne preve
pametna in nadvse zabavna, tokrat pa
se znajdeta v prostoru, ki so ga odrasli
neko¢ poimenovali: muze;j.

Muzej? Hm. Beseda, ki bi lahko mar-
sikaterega mladega bralca zavedla in mu
sprozila misel, da je to en sam dolgcas. A
temu nikakor ni tako, ¢e se v muzej sku-
paj s svojima Ze dodobra utrjenima ju-
nakoma podata pisateljica Majda Koren
in ilustrator Damijan Stepancic.

Takoj na zacetku je seveda treba po-
vedati tudi, da se zgodba stripa pri¢ne,
ko pujsa spustijo na prostost iz zapo-
ra, kjer sta se zaradi svojih nerodnosti
in lumparij Ze kdaj znasla. Za slednje
seveda poskrbi predvsem inspektor
Joze, ki jima je nenehno za petami, kar
smo lahko izkusili v prejsnjih izdajah
stripa, ki se je med mladimi bralci od-
licno »prijel«.

Strip je seveda v sodobnem casu
zelo dobrodosla literarna oblika, saj ob
besedah prinasa ilustracije oz. slikovni
del zgodbe, kar pritegne mnoge mlade
bralce, Se zlasti pa tiste, ki do daljsih
pripovednih besedil in branja le-teh
gojijo dolo¢eno mero odpora. Pri tem

je seveda treba poudariti, da je projekt s
Kapom in Bundom $e toliko zahtevnej-
8i, ker ne gre za enega avtorja, ki bi bil
pisec in ilustrator hkrati, pa¢ pa gre za
dva ustvarjalca, ki sta — kot v preteklih
stripih — poskrbela vsak za svoj del.

Majda seveda odli¢no obvlada po-
dajanje iz¢i$¢ene in jasne pripovedi
- povedi so izpiljene in tenkocutno iz-
brane za mlaj$o populacijo. Besednjak
je (ponovno) socen in zabaven, vendar
humorni noti navkljub nikoli ne zdr-
sne v brezno izrazne prisile ali nekega
mehanskega, skoraj tehnicisti¢nega
pisanja, ki bi se lahko pripetilo, ko gre
za naslanjanje na pretekle stripe. Vse je
namre¢ nekako jezikovno »zmehcano«
in ravno prav »zacinjeno«.

Slednje lastnosti pa lahko z goto-
vostjo najdemo tudi v likovnem svetu
Damijana Stepancica, ki je pujsa po-
barval z intenzivno barvo, s katero je
$e dodatno podkrepil njuno norcavost,
igrivost, a tudi radovednost, polnost
Zivljenja in stalno pripravljenost na ak-
cijo. Taki so tudi ostali liki, ki se v stri-
pu pojavijo, ilustrator jih vnovi¢ domi-
selno poveze v dinamicen in mestoma
zelo ekspresiven likovni izraz.

Se pa seveda ob serijskih izdajah
dolocenega dela vedno postavlja vpra-
$anje, kaj novega strip vverigi predhod-
nih izdaj prinasa. Je avtori¢ina zgod-
ba Se ohranila vitalnost in izvirnost
predhodnih? Je ilustratorjev pristop
ponovno svez, izviren, tak, da uspesno
nagovori? In predvsem - ali sta se av-
torja v stripu ponovno uspela zblizati
do te mere, da zgodba uspe$no zazivi
in u¢inkuje?

Vsekakor je obema nekoliko lazje,
ker sta se lika dodobra razvijala in raz-
vila v predhodnih treh izdajah in imata
med bralci Ze prav fino utrjen polozaj,
a tudi to bi lahko bila doloc¢ena past.
Zato je zanimivo opraviti pogled s sta-
lis¢a nekoga, ki za omenjena pujsa e
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ni nikoli slisal in ki ni bral $e nobenega
od prehodnih stripov. Ali bi tudi tak tip
bralca strip ocenil pozitivno?

Kaj hitro lahko ugotovimo, da zgod-
ba tudi tokrat tece gladko in da tudi
tokrat stavi na zaplete, zasuke in mnoga
hipna presenecenja. Ze zacetek, ko
pujsa pred televizijo sedita brezbrizno s
hrano med parkeljci, potem ko sta pris-
la iz zapora, obeta. Napetost se zatem
le $e stopnjuje, ko na ekranu vidita in
slisita, da je umrl profesor Znali¢. To pa
ze odpira moznosti za nova odkrivanja
in nova dozivetja.

Seveda ne oklevata, pa¢ pa izkoris-
tita Cas, ko so vsi drugi na pogrebu, da
vdreta v stanovanje pokojnega profe-
sorja. Pisateljica tako odli¢no vkom-
ponira vse njune predhodne lastnosti,
doda pa jima spet Se kaksno novo. V
profesorjevem stanovanju naposled na
podstresju odkrijeta super-duper Zepni
pomanjsevalnik, ki lahko vsakogar po-
ljubno poveca ali zmanjsa, samo gumb
je treba zavrteti v pravo smer.

Da se jima zdi to sijajen vlomilski
izum, ni treba poudarjati, da pa ga
najprej uporabita za obisk muzeja,
pa nekoliko preseneca. No, niti ne, ce
pomislimo, da sta v oddaji o muze-
jih dobila idejo, da se polastita zlata,
si ogledata skrivnostne mumije in si
nakradeta Se kake druge muzejske dra-
gocenosti.

A nerodna in nepremisljena, kot sta,
namesto med mumije in zaklade zaide-
ta v racunalniski muzej, kjer razocara-
no opazujeta kupe starih ra¢unalnikov
in igric ter drugih predmetov, poveza-
nih z ra¢unalniki.

In tu se pri¢ne zgodba $ele dobro za-
pletati, vanjo pa vstopajo sami zanimivi
liki. Najprej sta to medo in pingvin -
oba varnostnika racunalnikov v muzeju.
Vsak od njiju je oblikovan ravno dovolj
»plasti¢no«, da uc¢inkujeta na bralca, se-
veda skozi poudarjeno humorno noto.
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Ko pa se pujsa pomanjsata do te
mere, da lahko vstopita v sam racunal-
nik, pa postanejo situacije $e toliko bolj
zanimive. Pot jima prekrizajo roboti
(npr. posreceno zastavljen plesoci robot
Lojze) in rac¢unalniska hros¢a (peka
ra¢unalniskih pala¢ink), ki jih pisatel-
jica spretno pooseblja in postavlja v
zgodbo, ilustrator pa ponovno odli¢no
nadgradi z ilustracijo, ki tudi sama zase
pripoveduje: suvereno, $aljivo, pouc¢no,
zabavno.

Da sta beseda in ilustracija, kakor
se za strip spodobi, lepo poenoteni,
pokazejo tudi tista mesta, kjer beseda
ponikne ali obratno, mesta, kjer beseda
nekoliko izstopa. Doloc¢ene sekven-
ce v stripu so namre¢ take, da je bolj
v ospredju beseda, na drugi strani so
take, ki so zgolj likovne, besed pa je
ob tem minimalno ali pa jih sploh ni.
Seveda je to odlika kvalitetnega stripa,
saj slikovni del nagovarja sam zase,
besedni pa prav tako. ZdruZena skupaj
pa oblikujeta pravo stripovsko »eksplo-
zijo«, ki vznemirja mnoge ¢ute mladih
zvedavih bralcev.

Na koncu lahko brez dvoma ugoto-
vimo, da je tudi cetrti del v sicer zelo
izvirni in zabavni seriji stripov nadvse
imeniten, ravno dovolj navezan na
svoje predhodnike in ravno v pravsnji
meri samostojen in edinstven. Vseka-
kor pa je zastavljen, kot da pisateljsko-
-ilustratorski tandem $e ni rekel zadnje,
saj je vse ravno dovolj odprto in nedo-
reCeno, da se lahko dogodivs¢ine iskri-
vih pujsov $e nadaljujejo. Bralci bomo
tega gotovo veseli!

B DAVID BEDRAC
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VELICASTNIH 30

Izbrane slovenske knjizne ilustracije.
Ljubljana: Mladinska knjiga, 2024

Monografija Velicastnih 30 je lep
projekt Mladinske knjige, ki je bil za-
misljen, da bi z njim Sirili zavedanje o
pomenu slovenske ilustracije. Misljen
je bil tudi kot napoved letosnjega pra-
znovanja zalozbe in osemdesetletnice
izhajanja revije Ciciban. Monografija
je iz8la v omejenem Stevilu dvesto oste-
vil¢enih izvodov, v kompletu so poleg
posameznih reprodukcij in kataloga
$e listina o lastnistvu mape, potrdila
o lastni$tvu za vsako ilustracijo pose-
bej s kljuénimi podatki o ilustraciji ter
pet darilnih map za ilustracije. Cena
kompleta je 990 evrov. Ceprav naj bi
bil osnovni pomen ilustracij v slikani-
cah prvo srecanja otroka s podobo, pa
izbrane ilustracije, ki so v osnovi nasta-
jale v slikanicah zanje, v tej monografiji
niso namenjene listanju otroskih rok.

V monografiji je trideset reproduk-
cij ilustracij, ki jih je ustvarilo trideset
slovenskih predstavnikov te likovne
zvrsti. To so Suzi Bricelj, Zvonko Coh,
Danjel Demsar, Bojana Dimitrovski,
Tina Dobrajc, Jure Engelsberger,
Tomaz Lavrié, Jelka Godec Schmidt,
Ancka Gosnik Godec, Marjanca Jemec
Bozi¢, Maja Kastelic, Anka Kocevar,
Masa Kozjek, Polona Lovsin, Marjan
Mancek, Eva Mlinar, Silvan Omerzu,
Lila Prap, Jelka Reichman, Matjaz

Schmidt, Igor Sinkovec, Peter Skerl,
Damijan Stepanci¢, Hana Stupica,
Marija Lucija Stupica, Marlenka Stupica,
Alenka Sottler, Gorazd Vahen, Huiqin
Wang in Ana Zavadlav. Knjiga predstav-
lja reprodukcije knjiznih ilustracij, ki v
odli¢nem tisku resda zasijejo kot samo-
stojna umetniSka dela, a tiskane repro-
dukcije vendarle niso originali z lastno-
ro¢nimi podpisi avtorjev ali avtoric.

Projekt, ki ga je ob izidu Velidast-
nih 30 Irena Matko Lukan, urednica
otroskega leposlovja in posebej tega
projekta, predstavila kot prestizen,
so pri Mladinski knjigi pripravljali tri
leta. Reprodukcije dopolnjuje skoraj
sto strani obsezen katalog s predsta-
vitvijo ilustratorjev. Spremno besedo
zanj sta prispevala Andrej Ilc, Ze vec
kot tri desetletja urednik pri Mladin-
ski knjigi, zadnjih deset let pa urednik
prevodnega leposlovja, tudi zbirk
Kondor in Nova lirika, ter umetnostna
zgodovinarka in likovna kriticarka Ju-
dita Krivec Dragan, ena od strokovnja-
kinj, ki slovensko ilustracijo Ze dolgo
spremljajo. Njeni so tudi zapisi k posa-
meznim ilustracijam. Biografije z orisi
ustvarjalnosti, citati in izbor nagrad
posameznih ilustratorjev in ilustratork
v katalogu pa je prispevala bibliotekar-
ska specialistka Maja Logar, zaposlena
v Mariborski knjiznici.

Ob socasni vrhunski Zirirani raz-
stavi ilustracij 15. Slovenskega bienala
ilustracije v Cankarjevem domu o ilu-
stratorski produkciji seveda ne more-
mo govoriti kot o dolgo odrinjenem
poljulikovne umetnosti, ker to ze dolgo
ne drzi. O tem navsezadnje govori tudi
besedilo Andreja Ilca Svet zase, ki v
monografiji uvodoma bralce seznanja s
kratkim povzetkom zgodovine sloven-
ske ilustracije od prve izvirne slovenske
slikanice z dvanajstimi enobarvnimi
ilustracijami Hinka Smrekarja, ki je
iz8la konec leta 1917 kot likovno so-
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ustvarjena umetna pripovedka Frana
Levstika iz leta 1858, ko je bila prvi¢
objavljena v Slovenskem glasniku. Od
takratnih obetavnih zacetkov, od leta
1945 novoustanovljene zalozbe Mla-
dinska knjiga in od visokih zacetnih
naklad povojne ilustrirane literature
za otroke do uredniskih odlocitev Kri-
stine Brenk, Nika Grafenauerja in Aca
Mavca ter prihoda Pavleta U¢akarja —
kot edinega zaposlenega knjiznega li-
kovnega urednika v Sloveniji v zac¢etku
osemdesetih let prej$njega stoletja — se
je slovenska ilustracija visoko uveljavila
tudi v tujini.

»Leta 1949 je zalozba Mladinska
knjiga ustanovila Levstikovo nagrado,
s katero vse do danasnjih dni nagrajuje
pisatelje, pesnike in ilustratorje za do-
sezke na podrolju otroske in mladinske
knjizevnosti. Pomenila je pomembno
spodbudo za razvoj, ki je predvsem za-
radi oddaljevanja vojne in odpiranja v
mednarodni prostor vsaj na umetniskem
podrocju postajala ena vodilnih zvrsti,«
pise Judita Krivec Dragan v svoji $tudiji
Zgodbe podob, v kateri tudi strokovno
predstavlja opuse vseh tridesetih av-
torjev. Na leta 1949 novoustanovljeni
Akademiji za likovno umetnost so
se Solale prve ilustratorke, imenova-
ne tudi pravljicarke, ki so slovenski
ilustraciji dale krila. In ¢e je v prvih po-
vojnih desetletjih kaj res cvetelo, je bila
to najmlaj$im namenjena literatura in
z njo bogata in raznovrstna ilustracija,
ki jo je spremljala. Ni pa - kar velja za
preteklost in sedanjost - Mladinska
knjiga edina slovenska zalozba, za ka-
tero ilustratorji ustvarjajo. Tudi zato
je leta 1993 Sekcija ilustratorjev Zveze
drustev slovenskih likovnih umetnikov
ustanovila Slovenski bienale ilustracije,
ki pokriva celotno slovensko ilustrator-
sko produkcijo in zagotavlja moZznosti
za nadaljnji razvoj nase, po kvaliteti
tudi v tujini priznane ilustracije, ter
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kontinuiteto njene navzoc¢nosti v slo-
venskem in mednarodnem prostoru: v
okviru bienala se podeljujejo tudi naj-
visje nagrade za ilustracijo v celotnem
slovenskem prostoru.

Res pa je, kot v besedilu Velicastnih
30. Izbrane slovenske knjizne ilustracije
navaja Tanja Komadina, od leta 2020 za-
poslena pri Mladinski knjigi kot likovna
urednica, to »edinstven zalozniski pro-
jekt in priloZnost, da se zazremo nazaj
in v prihodnost ter obeleZimo 80-letnico
ustanovitve, ki jo bo zalozba praznovala
leta 2025«. V izboru naj bi se prepletale
podobe domisljije, ki predstavlja novej-
$o produkcijo, in tiste, ki so sooblikovali
tradicijo slovenske ilustracije - ter za-
loznistvo. »Spremljajoci katalog zajema
predstavitve likovnih umetnic in umet-
nikov ter prikazuje mozaik radostnih,
poeticnih, ekspresionisticnih, humornih
in skrivnostnih podob iz sveta ilustracije,
ki so jih ustvarili z zaloZzbo Mladinska
knjiga,« je $e zapisala Tanja Komadina,
ki je podobe za monografijo izbrala in
likovno uredila.

Tlustratorsko mapo in so¢asno knjiz-
no publikacijo je oblikovala Sanja
Janga, njena je tudi zamisel za naslov
Velic¢astnih 30. Velic¢asten je pridevnik,
ki vzbuja pozornost oziroma obcudo-
vanje zaradi velike razseznosti. To naj
bi bilo tudi vodilo pri izboru. Glede na
to, da nobeni izbori nikoli ne morejo
biti objektivni, se v subjektivno komen-
tiranje izbranih imen ne bi spuscala. Iz
lastne izku$nje vem, da ¢eprav je o na-
gradah velikega mednarodnega Biena-
la ilustracij v Bratislavi odlocalo deset
¢lanov komisije iz vsega sveta, o objek-
tivnosti nismo bili ¢isto prepricani, ker
bi vsak od nas glavne nagrajence izbral
drugace. Verjetno pa bi dobro premis-
lila, ¢e vsem izbranim ilustratorjem ali
ilustratorkam omenjen pridevnik zares
ustreza.

B TATJANA PREGL KOBE
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V RAZREDU NAVIHANIH
FILOZOFOV

Chiara Pastorini: Pravi modreci
so uporniki.

Ilustracije Perceval Barrier.
Jezero: Morfemplus, 2024.

Strip z naslovom Pravi modreci so
uporniki (Les vrais sages sont des rebel-
les) je Se eno v vrsti literarnih del avto-
rice Chiare Pastorini, ki jo je slovensko
bralstvo spoznalo Sele leta 2023, ko je
iz8el prvi slovenski prevod njene slika-
nice Barve Zivljenja (Le goiit de la vie).
Pravi modreci so uporniki je njeno
drugo v slovens¢ino prevedeno delo,
ki je iz$lo leta 2024 pri zalozbi Mor-
femplus, za odli¢en prevod iz franco-
$¢ine pa je poskrbela Janina Kos.

Chiara Pastorini je po izobrazbi
doktorica filozofije, svojo strast do
te stroke pa se trudi predajati tudi
mlaj$im generacijam. Leta 2014 je
v Parizu ustanovila zdruzenje Mali
razsvetljenci (Les petites Lumiéres),
katerega namen je pri otrocih in mla-
dostnikih razvijati ve$cine, kot so
konceptualizacija, problematizacija
in argumentacija. Napisala je ve¢ fi-
lozofskih informativno-leposlovnih
del za otroke in mladino, eno izmed
njih je tudi Ze omenjeni strip Pravi
modreci so uporniki.

Gre za 173 strani dolgo delo, v ka-
terem pa avtorica ne poda ene same
koherentne zgodbe, pac pa so vanj zajeti

posami¢ni utrinki iz Zivljenja razli¢nih
zgodovinskih oseb, ki so pomembno
vplivale na na$ nacin razmisljanja o
samih sebi in svetu. Vendar Chiara
Pastorini ne ostaja le pri suhoparnem
podajanju dejstev. Posebno odliko nje-
nemu stripu daje uravnotezen preplet
izpricanih zgodovinskih dejstev in
fiktivnega dogajanja ter aplikacija
najpomembnejsih misli in teorij posa-
meznih filozofov na situacije, Zelje in
vrednote modernega ¢asa. Pri tem na-
vaja primere, ki so $e zlasti blizu otro-
kom: tezave pri udenju matematike,
zasvojenost z igranjem racunalniskih
igric, izogibanje hrani, za katero so
prepricani, da jim ni vse¢, ¢eprav je
sploh $e niso poskusili, tezave pri od-
rekanju sladkarijam, negodovanje ob
zahtevi star$ev, naj pospravijo sobo itd.
Ciljni bralci so ucenci 3. triade osnov-
ne $ole, ki se prek stripa v vecini pri-
merov prvi¢ seznanijo s filozofskimi
koncepti, hkrati pa je delo Chiare Pa-
storini primerno tudi za mladostnike
in odrasle, ki lahko ob branju izpopol-
nijo svoje filozofsko znanje, razmislijo
o lastnih prizadevanjih, ravnanju in
osmisljanju sveta ter se ob tem tudi
zabavajo.

Knjiga pozornost nase priklice Ze
s svojo barvito platnico. Na njej je na
7ivo rumenem ozadju upodobljenih
27 v stripu obravnavanih filozofov, ki
so razporejeni v ve¢ vrst, podobno kot
otroci na razrednih fotografijah. Toda
filozofi niti ne stojijo vzravnano niti
se ne drzijo zamisljeno, razmisljujoce.
Vsak od njih daje vtis razigranosti in
navihanosti, kar podpira poglavitno
idejo knjige, izrazeno ze v predgovoru
Charlesa Pépina, namre¢, da najvec-
ji modreci niso resnobni, dolgocasni
konformisti, ampak svojeglavi, uporni
in drzni posamezniki, ki se ne Zelijo
preprosto sprijazniti s svetom, kot ga
vidi vecina.
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Knjiga je zelo premiSljeno razde-
ljena na pregledno urejena poglavija,
ki so strukturirana tako, da pri bralcu
spodbujajo radovednost in mu omo-
gocajo enostavno raziskovanje vsebine.
Glavne filozofske $ole skupaj s svojimi
predstavniki so predstavljene v kro-
noloskem zaporedju, vse od zacetkov
filozofije v 7. stol. pr. n. §t. do sodobnih
razmislekov o razvoju tehnoloskih zna-
nosti ter mo¢i in vplivu umetne inteli-
gence. Prva stran vsakega poglavja je
opremljena z zemljevidom in ¢asovno
premico, kar je v veliko pomo¢ pri ¢a-
sovni in prostorski umestitvi modre-
cev, predstavljenih v posameznem po-
glavju. Na koncu poglavij je navedenih
tudi nekaj nasvetov, kako lahko - upo-
$tevajo¢ razmisljanja filozofov - tudi
sami postanemo sre¢nej$i, modrejsi in
bolj sprejemajodi.

Ustaviti se velja Se ob likovnih iz-
raznih sredstvih, uporabljenih v knji-
gi. Ob tem nikakor ne morem mimo
omembe soavtorja dela Pravi mod-
reci so uporniki Percevala Barrierja,
grafi¢nega oblikovalca in ilustrator-
ja, ki je strip opremil z izvrstnimi
ilustracijami. Njegove upodobitve
zgodovinskih osebnosti niso prave
karikature, vendar z jasno izrazenimi
lastnostmi (predvsem osebnostni-
mi) bralca kljub temu pripravijo do
smeha. Nekoliko starej$im bralcem,
ki se s filozofijo ne sreCujejo prvic,
temve¢ v glavi ze imajo podobe po-
sameznih filozofov, pa dodatno za-
dovoljstvo prinese Se dejstvo, da je
ilustrirane zgodovinske osebnosti
zlahka prepoznati. Zanimiva in po
mojem mnenju tudi zelo posrecena
je izbira barv, uporabljenih v stripu.
Barrier se igra s spektrom pastelnih
barv, pri tem pa vsakemu poglav-
ju namenja drugo barvo ali barvno
kombinacijo, s ¢imer je dosezena Se
jasnejSa razmejitev med poglavji,
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hkrati pa sporadi¢no ponavljajoce se
barve knjigo povezujejo v celoto.
Sklenem lahko, da je delo Pravi
modreci so uporniki odli¢en strip, ki
mladim filozofijo pribliza na inovati-
ven nacin ter ob tem odpira pomemb-
na vprasanja, ki pri bralcu spodbujajo
razmiljanje in morda vodijo celo v
razpravo. Premisljena struktura, duho-

vite ilustracije in sodoben pristop k fi-
lozofskim vsebinam ustvarjajo privlac-
no bralno izku$njo. To literarno delo
bralca ne le seznanja z velikimi misleci
preteklosti, ampak ga tudi spodbuja, da
sam razmi$lja kot filozof in upornik -
radovedno, kriti¢no in z odprtostjo do
novih idej.

B MAJ MATIAS STRLE

Gledalisce

POGUMNO BITI TO, KAR SI

Ida Mlakar Crni¢: O kravi, ki je
lajala v luno,

dramatizacija Ana Du$a, Brina
Klampfer Mer¢nik,

rezija Brina Klampfer Mer¢nik,
produkcija Slovensko ljudsko
gledalis¢e Celje, premiera 11. 10. 2024,
ogled predstave 28. 1. 2025.

V gledali$¢u like starostnikov naj-
veckrat srecamo kot ¢lane razdirjene
druzine - kot »stare starSe«, babico in/
ali dedka, pogosto oznacene s toplino,
modrostjo in prijaznostjo nostalgi¢nih
vrednot varnega, prijetnega doma, ali
kot akterje na polju obravnave mi-
nevanja, pe$anja, odhajanja in smrti.
Nasprotno pa sta ostarela, domnevno
opeSana in odsluzena krava Mrvica
ter konj Van den Hijo glavna junaka,
ki pojeta hvalnico Zivljenju in pric¢ata
0 njegovi polnosti kot polnovredna
protagonista ne glede na svojo starost
in z njo povezane tegobe. Slikanica Ide
Mlakar Crni¢ in ilustratorja Petra Sker-
la (Mis, 2015), ki je prejela nagrado
Kristine Brenkove in znak zlata hru-
$ka, bila uvr$¢ena v mednarodni izbor
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otroske in mladinske literature White
Ravens ter zazivela kot radijska igra v
priredbi avtorice (v reziji Ane Kraut-
haker, Radio Slovenija) in zdaj $e na
odru celjskega gledalisc¢a kot glasbena
predstava za otroke od 5. leta starosti,
tako ni le zgodba o starosti in starostni-
kih. Neobic¢ajna junaka in dinami¢na
zgodba, zaobjeta v melanholi¢ne tone
in hkrati duhovitost malce ¢udaske -
ali bolje, odstekane — pripovedi, odpira
ve¢ plasti zivljenjskih tem, kar kon-
struktivno izkoristi tudi dramatizacija,
s katero Brina Klampfer Mer¢nik in
Ana Dusa, tudi avtorica besedil songov
in dramaturginja, poudarita vprasanja
druzbenih vlog, pri¢akovanj, norm in
predsodkov, odrinjenosti, nasega od-
nosa do Zivljenja in razli¢nih nacinov
sobivanja ter ne nazadnje cloveskega
odnosa do domacih zivali.

Ustvarjalci predstave pod vodstvom
reziserke Brine Klampfer Mer¢nik izo-
blikujejo avtonomno uprizoritveno vi-
zijo, izvedbeno razgibano in razigrano,
ki se odmakne od posameznih vidikov
slikanigke izraznosti, a s tankocutnim
branjem predloge, senzibilnostjo do
zivljenjskih vprasanj in uprizoritve-
ne komunikacije ostaja zvesta idejam

Ida Miakar

in kontekstu slikanice. O¢itna razlika
s slikanisko predlogo se pokaze Ze v
barvnem koloritu in ustrezajocem
razpolozenjskem odmevu; medtem ko
v ilustracijah prevladujejo temnejsi in
temacnej$i odtenki, $e posebej v turob-
nem ozradju zacetne situacije, ki zacrta,
da je Mrvica na kmetiji postala odve¢
in celo v napoto, preganjana s strani
drugih zivali, uprizoritev vzpostavi
svetlo in zivahno podobo domacnega
kmeckega okolja ter resnobnost nado-
mesti s ¢ustveno manj obremenjenim,
lahkotnej$im pogledom. Klju¢na v tem
okviru je strategija, s katero ustvarjalci
gledalisko iluzijo (in pasti te pri ¢lo-
veskem upodabljanju zZivalskih likov)
nadomestijo z jasno razvidnim meha-
nizmom uprizarjanja. Igralca - Manca
Trampu$ in Anze Zevnik (v alterna-
ciji Borut Doljsak) - sta postavljena v
vlogi pripovedovalcev in glasbenikov,
ki gledalcem z domisljenim spojem
pripovednih in uprizoritvenih postop-
kov predstavita zivljenje na kmetiji in
nato prevzameta $e vlogi krave Mrvice
in konja Van den Hija, za ljudi ne ve¢
koristnih zivali, ki se najdeta na skup-
ni umetnigki poti. Tako se predstava
vzpostavi kot ziv odrski dogodek, ki se
zaveda in navezuje tako na druzbeno
kot gledalisko realnost vzpostavljene
gledaliske skupnosti ter prepricljivosti
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Ida Miakar Crnig¢

reziserka Brina Klampfer Merénik

glasbena predstava 5+
O kravl premiera 11. oktobra 2024

\Y

same zgodbe o kravi in konju doda
nekaj distance in $irSe perspektive.

Ze v uvodnem prizoru izvajalca
plasticno in s $iroko perspektivo za-
¢rtata druzbeno in osebno realnost,
v kateri se je znaSla krava Mrvica,
spocetka le ena od prebivalk kmetije.
Scenografka Sara Slivnik jo vzpostavi
kot li¢no pravokotno hisico, obito s
pokon¢nimi de§¢icami svetlega lesa,
z balkonsko ograjo v enakem stilu in
roza pelargonijami ter ¢ipkastimi zave-
sami na oknih. To je prijazna kmetija,
kjer imajo kravo, pujsa, kokosi, zajce
in psa, stoji le malo iz Celja, ob prvem
kozolcu desno, kot razloZita izvajalca,
ki se s pripovedjo, vedrimi igralskimi
in animacijskimi vlozki ter pesmijo
prelevita v prijetna mlada prebivalca te
kmetije. Ob tem domiselna konkretna
umestitev prizori§¢a v lokalno okolje
in prepoznavni elementi vsakdanjega
zivljenja iz sose$cine ustvarijo obcutek
bliZine z vzpostavljeno podobo. Hudo-
musni detajli (denimo tabla z napisom
»Pozor, huda Mrvical«) in igrivost pri
uprizarjanju zivali (velik roza balon
kot pujs, kosmato omelo za prah kot
poskakujo¢i zaj¢ek na strehi, rdeca
plavalna kapa z dodatkom petelinjega
grebena) pa z domisljijsko gibkostjo se
okrepijo vez z odrsko situacijo na ravni
uprizoritvene komunikacije. »Nasa
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kmetija je taksna, kot so vse,« pravita
igralca in to podobo zlahka vzamejo
za svojo tudi gledalci, zato jih zlahka
pritegneta v skupno petje refrena o
zivalih na kmetiji, tik preden ta tipi¢-
ni model normalnega postavita pod
vprasaj. Krava pa¢ zavija v luno, laja
in rendi, zato vsi govorijo, da se ji je
zmesalo in se pritoZujejo, da ne morejo
spati. A tudi ta situacija je neverjetno
znana in domaca, ko jo pripovedoval-
ska kmeta opremita s kontekstom ti-
pi¢nih strahov rigidne mentalitete, ces,
kaj si bodo drugi mislili in govorili o
nas. Vendar je bistveno, da sta izvajalca
(kot kmeta, Mrvi¢ina »domaca«) ves
¢as na njeni strani in ji nudita vso po-
trebno podporo in spodbudo: njima se
zdi Mrvica ¢isto OK, nekaj skrbi, kako
naj gre na predlagani dopust na morje,
¢e tam $e nikoli ni bila, pa pregneteta
s popotnico poguma. V tak$nem hori-
zontu tudiduhovitoigralsko poigravan-
je z Mrvi¢ino »norostjo« — stilizirano
preigravanje prepoznavnih gest »noro
odklopljene« Mrvice Mance Trampus,
pa odhod s kmetije, ko v sprva viju-
gasti voznji s kolesom okoli hiSe najde
veselje vznemirljive svobode - poleg
samih komi¢nih uéinkov dopolnjuje
pomenski prenos: v ospredju ni le pro-
blem Mrvicine ¢udnosti in druga¢nos-
ti, temveC izziv njene »osvoboditve«
od mnenj drugih, od okolja, ki je ne
razume, ne sprejema in jo podi vstran.
V tem predstava Mrvi¢ino Zalost, iz-
postavljeno v slikanici, nekoliko posta-
vi ob rob oziroma jo prikaze posredno,
ko fokusira druzbeno strukturo z izlo-
¢enim posameznikom, ki ne sluzi ve¢
svojemu namenu, ker ne opravlja zanj
predvidene funkcije.

Zavzetost izvajalcev za pomo¢ Mrvi-
ci (kot uprizoritveno stalis¢e) lahko
prepoznamo tudi v dejstvu, da si ob
njenem odhodu Manca Trampu$ na-
dene »njene parklje« in s potovanjem
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v neznano igralca zavzameta vlogi
glavnih Zivalskih protagonistov. Ze sam
akt odrskega oblacenja nerodnega rja-
vega pliSastega kombinezona z ogrom-
nim trebuhom in roza vimeni ter
parkeljskih cevljev, pri katerem potre-
buje pomo¢ soigralca, je poln zanosa,
a tudi povednosti. Humorna kostum-
ska podoba krave, dopolnjena z roza
lasuljo z rogovi, izstopajo¢imi ocali in
elegantno rutico, vseskozi opozarja, da
gledamo uprizarjanje Zivalskega lika s
svojevrstnim znacajem, v¢asih simpa-
ti¢no raztresenim in zmedenim, v¢asih
neustra$nim, malo ekstravagantnim in
polnim radosti, kar Trampu$ izvrstno
utelesi v gibalni in karakterni govorici
svojega lika. Enako velja za Zevnika v
elegantnejsi opravi nekdanjega cirku-
$kega konja, zdaj ulicnega umetnika;
s ¢rnimi oprijetimi hlacami, visokimi
$kornji in kratkim suknjicem, lasuljo
z dolgo grivo, dodanim dolgim repom
in s parom bergel Zevnik s stegnje-
nimi nogami in nagnjenim trupom,
naslanjajo¢ se na bergle kot sprednje
noge zavzema specificno drzo togega
Cloveskega telesa in premikanja ter
ustvari nazorno konjsko figuro. Kostu-
mografija Tine Kolenik in koreografija
Vite Osojnik sta pri tem nepogresljiva
podpora pri izoblikovanju izvirnih, sli-
kovitih zivalskih protagonistov v suve-
reni izvedbi.

Okretna voditelja odrskega doga-
janja in uprizarjanja nasploh prepri-
¢ljivo preklapljata med zunanjo pri-
povedovalsko funkcijo, interaktivnimi
trenutki z obcinstvom, animacijskimi
vlozki, dramskimi vlogami ter koncert-
nimi prvinami s petjem in ukulela-
mi (Manca Trampus, sicer vokalistka
skupine Koala Voice) ter drumljico in
kitaro (Anze Zevnik) ob posneti glasbi.
Songi, tekoce in dramatursko smiselno
vpeti v celotno uprizoritveno struktu-
ro, s premisljenim prisvajanjem razli¢-

nih Zanrskih vzorcev (otroska pesmica,
priredba rokerske Born to Be Wild
skupine Steppenwolf, hip hop, impulzi
popa in ljudske melodije) pomembno
dolocajo ritem predstave in ambient
posameznih situacij ter tako s svojo
glasbeno izraznostjo kot z besedili so-
oblikujejo naracijo in posredujejo del
vsebine (avtor glasbe in zvoka Branko
Rozman, glasba songov RoZman in
Trampus$). Trampu$ in Zevnik sta v
osnovni zastavitvi njune odrske vloge
tudi svojevrstna metadramska dvoj-
nika krave Mrvice in konja Van den
Hija, umetniski tandem, kar Zivalska
protagonista postaneta na svoji novi
zivljenjski poti, in tisti njun notranji
impulz, ki to ustvarjalno prenavljanje
lastnega Zzivljenja podlaga z iskrivostjo
in pogumom.

Navkljub splo$nemu razigranemu
uprizoritvenemu tonu predstava njune,
predvsem pa Mrvicine poti ne kaze le
kot brezskrbne in sproséene; svetla op-
tika prej sluzi opogumljanju protago-
nistov. Po zapustitvi starega Zivljenja in
zivljenjskih vlog se dan prevesi v mrak
in zadetni entuziazem kolesarske odi-
sejade prezame zavedanje neznanega.
Scenski element domace kmetije pos-
tane na videz zapu$c¢ena hiska, v resnici
konjevo domovanje, no¢ pa polna ¢ud-
nih zvokov in strahu. Medtem ko za-
cetna vzpostavitev situacije zariSe Sirsi
kontekst kmetije in njenih ¢loveskih ter
zivalskih prebivalcev, se Mrvi¢ino sre-
¢anje s konjem Van den Hijem poglobi
v razvoj njunega odnosa in dozivljaj-
skega horizonta. Konjeva tocka, s ka-
tero Mrvici predstavi svoje spretnosti,
v njej vzbudi pristen notranji vzgib, da
se mu pridruzi in ta spontani izbruh
ustvarjalne energije koreografskega di-
aloga je zagotovo dinami¢ni in drama-
turski vrhunec predstave. V nasprotju
s slikanico, kjer takoj po prvi vaji ze
odhitita na nastop v obmorsko mesto,
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predstava odmeri smiselno pozornost
njunemu postopnemu zblizevanju in
porajanju prijateljstva. Najprej je tu
spoznanje, da je drugi nekdo, ki ti je
pripravljen pomagati (ko si konj med
nastopom nekoliko poskoduje hrbet),
in potem ugotovitev, da bi si svoji od-
rinjeni Zzivljenji lahko tudi delila ter
samoto preoblikovala v skupnost, kar
predstava humorno podé¢rta z med-
sebojno simpatijo v jasni asociativni
predstavi (otroske) zaljubljenosti in z
nekaj previdnosti in neodlo¢nosti na-
polnjenim preverjanjem moznosti za
skupno zivljenje v konjevi koci.
Zaklju¢ni nastop je le $e »pika na
i« Mrvi¢ine nove identitete, saj zavrne
elegantno obleko in $minko, stereotip-
no spodobnost nastopa, saj hoce peti
to, kar ¢uti in ji ustreza, svojo zgodbo
in na svoj nacin, k temu pa $minka in
obleka ne sodita. S tem je tudi potrdi-
tev sporocila predstave, ki se udejanja
v pobudi, da bi sledili sebi - temu,
kar ¢utis, da si, kar si Zeli$ in potrebu-
jes, tudi Ce ne ustreza pri¢akovanjem
drugih in tudi ¢e je potrebno svojo
zivljenjsko pot iznajti in osmisliti na
novo. Glasbena predstava O kravi, ki
je lajala v luno v tem smislu graviti-
ra k opolnomocenju, pri ¢imer ubira
stabilno ravnovesje med zunanjim/
dogodkovnim in notranjim svetom
protagonistov ter med humornim in
problemskim. Zaradi razigranosti in
komi¢nih nians realna podoba pred-
stavljene stvarnosti ni olep$ana ali
idealizirana in izzivi niso ni¢ manjsi,
jih pa spremlja vitalnost optimizma.
Prek dinamicnega in zabavnega odr-
skega dogajanja, igre, songov, gibalnih
nastopov, ¢utnega in neposrednega
angaziranja gledalcev predstava gradi
konsistentno narativnho os in sporo-
¢ilnost ter mlade gledalce pritegne v
s$voj uprizoritveni svet, obenem pa jim
prepusca dovolj svobode za samostoj-
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no razbiranje in razumevanje motivne,
Custvene in osebnostne kompleksnosti
dogajanja. Ne nazadnje gre za realen
zdaj in tu nasega vsakdana ter nasega
iskanja poti v njem z vpra$anji, ki na-
govorijo razli¢ne generacije. Predstava
O kravi, ki je lajala v luno namre¢ de-
luje kot ve¢pomenska zgodba, ki nas
poveze v spoznanju, da je vsakdo med
nami lahko kdaj Mrvica. In ki v svoji
ustvarjalni viziji ter domisljeni izpel-
javi s $irSim referen¢nim kontekstom

tudi odraslim ponudi nezanemarljivo
silo svezega elana, da na Zivljenje in
odnose pogledajo na novo. Vendar
ta pomenska $irina, ki v vsej globini
zamotanih razmerij osebnih naravna-
nosti in druzbenih silnic morda ni v
celoti dojemljiva najmlaj$im, nikakor
ne krni njihovega dozZivetja — nasprot-
no, kot Se ena odlika predstave je prej
vabilo, da gledali$¢e obis¢emo v $irsem
generacijskem krogu.

B NIKA ARHAR

Film

TARTINIJEV KLJUC

Tartinijev klju¢, rezija in scenarij
Vinci Vogue Anzlovar,

knjizna predloga Roman Kukovic,
premiera 18. 10. 2024 v Cineplexxu
Koper.

Ena od posebnosti tekmovalnega
programa lanskoletnega portoroske-
ga Festivala slovenskega filma' so bili
kar trije odli¢ni igrani celovecerni
filmi, namenjeni otroskemu oziroma
mladinskemu gledalstvu®. Zanimivo
je tudi, da je pri vseh treh iz tak$nih
ali druga¢nih razlogov odsoten lik
matere, zgodba pa se vrti okoli mlade
glavne junakinje, ki ji - predvsem mo-
ralno - podporo nudi ljubec, a ob de-
kliskih zahtevah kar nekoliko prestra-
$en in zmeden oce. S tem se vsebinske
podrobnosti med filmi tudi konéajo,

saj vsak od njih razvija zgodbo v pov-
sem svojo smer in na platnu odpira
razlicne perece teme, ki tarejo mlajse
generacije.

Tartinijev klju¢, edini med njimi, ki
je nastal po knjizni predlogi,® se tako
na primer med dinami¢nim - in zara-
di razkrivanja $tevilnih zgodovinskih
zanimivosti tudi precej poucnim -
lovom na neznani piranski zaklad
subtilno dotakne druzine kot osnovne
celice in jo nepopustljivo predstavi v
treh bolj ali manj nefunkcionalnih
razlicicah. Barbara (Ella Lapajne),
glavna junakinja filma, se mora skoraj
dobesedno spopadati z ukazovalno
maceho brez vsakr$nega razumevanja
do otrok, a z zelo mo¢no potrebo po
nadzorovanju, Mario (Maks Kerse-
van) Zivi sama z babico in i$¢e dodat-
no star$evsko figuro v simpati¢cnem
ribicu Adeliu (Janez Skof), Robert

1 27. Festival slovenskega filma je potekal od 22. do 27. oktobra 2024 v Portorozu.
2 Igri$¢a ne damo (reZija Klemen Dvornik), Cao Bela (reZija Jani Sever), Tartinijev kljuc (rezija Vinci Vogue

Anzlovar).

3 Kukovi¢, R. (2013). Tartinijev klju¢. Murano.; Kukovi¢, R. (2020). Tartinijev klju¢: mladinski roman (2.,
popravljena, posodobljena in razsirjena izd.). "Maks Viktor".
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TARTINDEY KLIVE

(Svit Sturbej) pa izhaja iz najtezjih
razmer in je moc¢no zaznamovan s
finan¢nim pomanjkanjem in druzin-
skim nasiljem. Otroci bi tezko bili bolj
razli¢ni, a napa¢no poslano telefonsko
sporo¢ilo jih v slogu legendarnega Po-
letja v skoljki poveze v nerazdruzljivo
drusdino.

Tudi sicer pogosta medijska pri-
merjava z mladinsko klasiko Tuga Sti-
glica, ki bo letos praznovala okroglih
Stirideset let, ni vezana le na prostor
in ¢as dogajanja, ampak predvsem na
neko prav posebno, poletno* vzdusje,
ki ga je ustvarjalni ekipi odli¢no uspelo
prenesti na filmsko platno. Ceprav gre
za Cisto sodoben film, mobilni telefoni
v njem namre¢ sluzijo zgolj kot pripo-
mocek, mladi junaki pa se raje dobiva-
jo na Tartinijevem trgu, jedo sladoled,
tekajo po ozkih piranskih ulicah in
tis¢ijo glave skupaj ob reSevanju ne-

OCENE | OTROK IN KNJIGA 122/123, 2025

fLLA MAKS SuIT JURTY GORAN
LAPAJNE  KERSEVAN  STURBEJ  DREVENSEK  NAVOJEG

MLADINSKI FILM_
VINGIVOBUE W OVPRA 3

navadnih ugank, kar mo¢no spominja
na neke druge, morda nekoliko bolj
brezskrbne case.

Tudi osrednje gonilo zgodbe je prav-
zaprav nekoliko 'retro’, saj dogajanje
poganjajo naprej dobre stare — uganke.
Premetanke, besedne igre, poigravanje
z argojem in povezovanje drobcev zgo-
dovinskih dejstev je zelo domiselno v
svoj istoimenski roman vpeljal ze pisa-
telj Roman Kukovi¢, reziser in scenarist
Vinci Vogue Anzlovar pa je prav v njih
prepoznal »Da Vincijevo Sifro Dana
Browna za otroke«® in okoli njih zgradil
dinami¢no dogajanje, ki ga je direktor
fotografije Mirko Pivéevi¢ $e dodatno
poudaril s sicer morda nekoliko preste-
vilnimi frekvencami vrtece se kamere.

Manj dosledno se je Anzlovar knjiz-
ne predloge drzal pri nekaterih drugih
detajlih zgodbe, ki jih je nekoliko poso-
dobil (zvezdnik, ki ga Robert sreca, je

4 Poleten kot nanasajo¢ se na poletje in poleten kot poln poleta.

5 Vir: https://tartinijevkljuc.si/

173



Bl OTROK IN KNJIGA 122/123, 2025 | OCENE

na primer Filip Vidusin iz priljubljene
skupine LPS, in ne Jan Plestenjak kot
v romanu) in jih nasploh naredil bolj
filmske, predvsem pa je v zaris¢e do-
gajanja na platnu zelo izrazito postavil
tri najstniSke junake. Odrasli liki zato
izpadejo dokaj ¢rno-belo in se ze po
nacinu upodobitve vlog delijo na tiste,
ki otrokom pomagajo, in tiste, ki jih na
skrivnostni misiji tako ali drugace ovi-
rajo. Slednji so namre¢ predstavljeni
izrazito karikirano in so v svojem pre-
tiravanju imeniten kontrapunkt veliko
bolj realisticno in vecplastno osnova-
nim mladim protagonistom. Posebej
fantasticna je v svojem pretiravanju
Tanja Ribi¢ Puri¢ kot fanati¢na ‘prufe-
sorca' Julija, poseben komi¢ni element
film pa tvorita tudi glavna zlobneza
Grandemare in Jofa. Nevarna krimi-
nalca namre¢ delujeta po principu pa-
metnega $efa in — precej milo re¢eno
- nekoliko manj pametnega izvajalca
$efovih zamisli, s ¢imer so ustvarjalci
poskrbeli za ravno pravo mero situacij-
ske komike, od padanja v vodo do stra-
$anske lakote vred. Da se mora Jofa, ki
ga je igralec Jurij Drevensek oznacil za
»en nesreCen lik«®, pri reSevanju ugank
podrediti zanemarjenemu, a ve¢ kot
oditno izjemno pametnemu klo$arju
Arielu (Primoz Pirnat), pa je le $e ces-
njica na torti.

Glavno besedo v filmu imajo seveda
najstniki. Precej razvajena in nekoliko
afnasta ljubljanska srajca Barbara, do-
macinka Mario, ki je v knjizni predlogi
moskega spola, vendar je Anzlovar z
dvema Zenskima junakinjama in enim
moskim ustvaril veliko zanimivej$o in
bolj inovativno dinamiko, ter fant iz

6 Vir: https://tartinijevkljuc.si/

poletne kolonije Robert. Vsi trije mladi
igralci so se svoje igralske naloge lotili
zelo zrelo, natan¢no so sledili drama-
turSkemu in razvojnemu loku ter tako
ustvarili polnokrvne, vecplastne like, ki
bi bili v ponos tudi izkusenejsim igral-
skim kolegom. Zelo dobra odlocitev
je bila tudi opustitev prvotno zamis-
ljenega celjskega narecja, saj bi s tem
Svitu Sturbeju gotovo odvzeli nekaj
naravne spro$cenosti pred kamero,
kar bi bila velika $koda. Naredij in je-
zikovne raznolikosti sicer v filmu nika-
kor ne manjka, vse od primorscine do
Grandemarejeve spakedrans¢ine med
slovens¢ino in italijan§¢ino pa zveni
popolnoma naravno in to je nedvom-
no ena svetlih posebnosti Tartinijevega
kljuca, ki lahko sluzi tudi kot izjemno
dobra izto¢nica za poglobljeno peda-
gosko debato.

Tartinijev klju¢ ni film brez napak —
scenarij je kljub okrajsavam glede na
knjizno predlogo nekoliko predolg,
vrtenje kamere pa je, vsaj za malo
starej$e gledalce, skorajda preve¢ di-
namicno in sluzi predvsem ucinku -,
a Anzlovar je tako in tako vedno govo-
ril, da so zaradi neoptimalnih pogojev
in pomanjkanja finan¢nih sredstev
njegovi filmi »skice, ki jim po njego-
vem mnenju Se nekaj manjka«’. Pri
Tartinijevem klju¢u mu je Zal zmanj-
kovalo tudi ¢asa, pa mu je vendarle,
tako reko¢ za slovo, uspelo ustvariti
$e iskren, napet in zabaven mladinski
film, v katerem ne manjka ne optimiz-
ma ne $tevilnih navezav na slovensko
filmsko zgodovino, od njegove Babice,
ki je $la na jug naprej.

B GAJA POSCHL

7 Vir: https://www.slovenskenovice.si/nedeljske-novice/babica-ga-je-skusala-zadusiti-oce-ga-je-vrgel-v-bazen/
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