lja Babsek | 111

Andreja Babsek, Mariborska knjiznica, andreja.babsek@gmail.com

Prostor v folklorni knjizevnosti

Izvirni znanstveni ¢lanek

UDK 82.09:

POVZETEK

Prostor je filozofska in hkrati realna kategorija, ki je nelocljivo povezana s casom,
tako da Sele skupaj tvorita celovito enoto. To seveda ne pomeni, da prostor kot tak
ne more imeti svoje specifike. V nasprotju s casom, ki je abstrakten in neoprijemljiv,
je prostor materialen in vizualen. Zato si bomo najprej ogledali razlicne definicije
prostora, predvsem pa nas bo zanimalo, kako je razvoj magi¢no-religioznih siste-
mov z zamenjavo primarnega zenskega principa z moskim spreminjal prostorske
predstave in tudi kako se lahko prostor, ki ga trodimenzionalnost bistveno oprede-
ljuje, uresnici v knjizevnosti. Poseben izraz prostora sta namrec pot in potovanje, ki
sta obenem osrednja elementa ljudske pravljice. Skozi ta aktiven in temeljni princip
prostora in pravljice si bomo ogledali zastopanost in posebnosti pravlji¢nih juna-
kov glede na spol.

Kljucne besede: prostor, miti, slovensko ljudsko slovstvo, Zenske studije, filozofija kul-
ture

The concept of space in folk literature

ABSTRACT

Space is a philosophical and real category that is inseparably connected with
time; together they form a comprehensive unit. It does not necessarily mean that
space cannot have a specific form. In comparison to time, which is far more abstract
and invisible, space is materialistic and visual. The following text will explain how
space IS defined and most of all how the progress of magical-religious systems
HAS transformed the perception of space. In addition | would like to stress how
space is realized in literature as a three - dimensional entity. Space is defined as
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a path and a journey, which are also key elements of folk tales. Through an active
principle that essentially defines space as well as folk tales, I have focused on the
representation of specific folk tale heroes by gender.

Key words: space, myths, slovene folk literature, women’s studies, philosophy of cul-
ture

Uvod

Prostor in cas veljata za nelocljivo dvojico, saj naj bi Sele drug ob drugem se-
stavljala celoto; kot tak$na ju prepoznavajo tako naravoslovne kot humanisticne
znanosti, med katerimi filozofija in literarna veda nista nikakrsni izjemi. Hawking
(2003) pravi, kako nas »relativnostna teorija sili, da korenito spremenimo nase pred-
stave o Casu in prostoru. Doumeti moramo, da cas ni povsem locen in neodvisen
od prostora, ampak je z njim zdruzen v enoto, ki ji pravimo prostor - Cas« (str. 26).

To celoto Bahtin (1982) v literarni vedi poimenuje kronotop: »V literarnoume-
tniskem kronotopu se prostorska in ¢asovna znamenja druZijo v pomenljivo in
konkretno celoto. Cas se zgosca, strjuje, postane umetnisko otipljiv; prostor pa se
intenzificira in vkljuci v gibanje casa, sizeja, zgodovine. Casovna znamenja se od-
stirajo v prostoru, prostor pa dobiva pomen in razseznosti v ¢asu« (str. 219).

Posebnost ¢asa in prostora ni samo, da delujeta kot par, ampak sta po Cassieru
(1975) tudi povsem realni kategoriji. Zdi pa se, da je ¢as v primerjavi s prostorom
kljub vsemu zagonetnejsi, zato se predstave o temporalnosti med kulturami in tudi
zgodovinskimi obdobji zelo razlikujejo in si celo nasprotujejo. Predvsem je cas
neviden in neoprijemljiv, vendar pa bistveno vpliva na ¢lovesko Zivljenje in ga spre-
minja ter ga z gotovostjo pripelje v smrt. Temu nasproti stoji prostor, ki ni samo
filozofska in realna, ampak tudi povsem vizualna in materialna kategorija.

Enovitega razumevanja prostora ni in tudi ne more biti, saj je definicija odvi-
sna od perspektive, ki jo zavzame raziskovalec. V mnogih primerih gre za preplet
mitoloskega, simbolnega, znanstvenega, religioznega in estetskega razumevanja.
Ce govorimo o besedni umetnini, moramo v prvi vrsti poudariti, tako meni Maa-
tje (1975), da je prostor sekundarna kategorija, ki se lahko povsem izrazi v likov-
ni umetnosti, posebej seveda v arhitekturi. Po Meyerju (1975) prostor v besedni
umetnini izraza predvsem osnovno vzdusje, prebuja bral¢eva custva ter zarisuje
Custven in psiholoski razvoj literarnih oseb.

Ljudska pravljica, ki stoji na preseciscu mita in knjizevnosti, ima nekoliko drugac-
ne zakonitosti, zato se prostor v njej izraza drugace kot sicer v besedni umetnini.
Cas in prostor sta v pravljici nedolocena in izmisljena, predvsem pa bi tezko govori-
li o prostoru kot dejavniku psiholoskega in Custvenega razvoja pravljicnega junaka,
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saj v tem smislu ostane nespremenljiv in ve¢no mlad; Se zlasti pa ni kompleksna
osebnost v pravem smislu, ampak povrsinska in ostro zacrtana figura (Luithi, 1986).

V nadaljevanju se bomo kljub nelocljivosti para prostor - ¢as osredotocili pred-
vsem na razlicne aspekte prostora v slovenski ljudski knjizevnosti, pri cemer nas bo
Se posebej zanimal zenski vidik.

Prostor kot kozmos

V najsirSem pomenu lahko prostor razumemo kot sinonim za kozmos, ki se deli
na tri sfere: podzemlje, zemlja, nebo in tako sovpada s strukturo linearnega casa
- preteklost, sedanjost, prihodnost. Pomen trojic je v mitologiji in pravljicah velik,
zato jih lahko najdemo na razli¢nih podrocjih. Ni¢ manjsi pa ni pomen dvojic, ki
nas na koncu pripeljejo do temeljnega hierarhicnega para moski - zenska (Cixous,
2005). Dvojnost v delitvi prostora opazimo tudi pri Eliadeju (1992), ki izhaja iz te-
meljne delitve na kozmos in kaos:

»/.../ svet, ki nas obkroza, /je/ potemtakem svet, ki ga napolnjujejo ¢lovekova
prisotnost in njegova dela. Gore, na katere se vzpenja, naseljena in kultivirana ob-
modja, plovne reke, mesta, svetis¢a - vsemu lahko najdemo zunaj zemeljski arhe-
tip, najsi ga razumemo kot nacrt, obliko ali pac Cisteje in preprosteje kot ‘dvojnika’,
ki obstaja na visji kozmicni ravni. A vse, kar nas obdaja, nima prototipa take vrste.
Taka so, na primer, puscavska obmocja, ki jih naseljujejo posasti, neobdelana po-
dro¢ja, neznana morja, ki si jih ni upal prepluti $e noben kapitan /.../ Ustrezajo pa
posebnemu mitskemu vzorcu: vsa ta divja, nepoznana podrocja so postavljena v
ris kaosa in $e prebivajo v nediferencirani, brezobli¢ni mordalnosti predstvarjenja.
Ravno zato po naselitvi podrocja /.../ opravljajo obrede, ki simboli¢no ponavljajo
stvarjenje: nekultivirano obmocje najprej ‘uvesoljijo’, potem naselijo« (str. 21-22).

Pri tem nas ne zanima zgolj osnovna prostorska delitev, ampak njene posledice.
Kaos namrec budi slo po potovanju, po osvajanju novih, neznanih podrocij, po
kultiviranju, predvsem pa po ponovitvi stvaritvenega obreda, skozi katerega se je
lahko clovek vsaj e za hip identificiral z bozjim in zapolnil gluho distanco, ki se je
naselila med boga in ¢loveka ter posledi¢no okolje in naravo, ki sta ga obdajala.
Iz tega sklepamo, da Eliade sicer izhaja iz arhaicnega obdobja, toda ne najzgo-
dnejsega, pac pa iz tistega trenutka, ko je mosko bozanstvo zensko ze izrinilo iz
prestola in prevzelo oblast (Beauvoir, 2000). To se je sCasoma stopnjevalo: Stevilna
bozanstva so se v monoteizmu skrcila v eno samo skoncentrirano tocko, ocetov-
sko figuro (Oslaj, 1998), ki je Se povecala razdaljo med njim in ¢lovekom. Ta je po-
stajal vedno bolj osamljen, zacel se je zavedati svoje individualnosti in minljivosti,
v ospredje je zacela stopati zasebnost. 1z te hrepenece razdalje se je rodil prostor
kot entiteta, ki jo je bilo treba na vsak nacin zapolniti, skozi praznino pa je vzniknilo
tudi zavedanje lastne smrtnosti in izlocenosti iz kozmosa.
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V nasprotju s tem izpraznjenim prostorom, ki se je polnil s potovanji, Ceprav se
je cas se vedno ciklicno vrtel, moramo predstaviti Se drugacno prostorsko razu-
mevanje. Gimbutasova (2007) namrec navaja, da je najzgodnejsa magicno-religi-
ozna predstava stare Evrope temeljila na veri v boZanstvo, ki mu lahko z enotnim
imenom recemo Velika boginja. Poudarjala je Zenski, tudi materinski princip, koz-
mos pa je predstavljalo njeno telo. Najzgodnejse zamisli so temeljile na magicnih
predstavah o kozmosu kot bozanskem telesu, po katerem je vsak del naravnega
okolja sovpadal z njim (Smitek, 2004). To pomeni, da je bilo boZanstvo nenehno
prisotno in Cujece; ves svet je predstavljal dom in varnost, ¢lovek je bil eno z ve¢no
obnavljajoc¢im se kozmosom, zato tudi ni bilo potrebe po novih osvajanjih ozemlja,
saj tudi delitve na sveto in svetno ni moglo biti. Clovek se je z bozanstvom cutil
zdruzenega. Cim pa je obcutenje blazenosti minilo, je $e pred nepotesljivo teznjo
po premikanju po odtujenem kozmosu prislo do razbijanja materinskih meja, do
vdora zunanjega, sovraznega sveta, do teznje po podrejanju neznanih ozemelj in
zdruZitve ¢loveka z bozanskim. Prostor v mitu torej temelji na potovanju in konflik-
tu notranjega in zunanjega sveta.

Preden pa zaklju¢imo razpravo o razli¢nih prostorskih predstavah, pogojenih s
prevladujo¢im moskim ali Zenskim principom znotraj religioznih sistemov, se mi-
mogrede ustavimo ob prostorskih simbolih, ki se pogosto pojavljajo v ljudski pra-
vljici: most, krizisCe in krog. Most in krizisCe sta sestavni in nujni del poti, saj sta
potrebna za rusenje meja in Siritev ozemlja. Znacilno je, da je vsako tako prehaja-
nje povezano z nevarnostjo in zlom. Posebej most se povezuje z vrazjim delom.
Tega ni tezko razumeti, saj je bilo mostove tezko graditi, poleg tega je most sovra-
zniku olajsal vdor; e pa se odmaknemo od stvarnosti, most simbolizira iniciacijo
prehoda v drugo zivljenjsko obdobje, zemeljsko sfero ali smrt. Na splosno je vsako
preckanje mej nevarno - tudi v vodi, ki je peljala od enega brega k drugemu, je na
popotnike, Se zlasti na popotnice, prezal povodni moz.

Vev v

Nasproti krizis¢u in mostu lahko postavimo krog, ki predstavlja varnost in ga lepo
karakterizira naslednji odlomek:

»Kajti na krizis¢u naredis ponoci ris, stopi$ vanj in... Ampak za to moras biti po-
gumen, neustrasen, kakor tisti iskalec zakladov iz Razvanja, ki se je sredi noci na-
potil v gozd. Ustavil se je na krizis¢u dveh samotnih gozdnih poti, zacrtal s Sibo
okoli sebe ris, stopil vanj in potrpezljivo ¢akal, da mu vrag prinese denar. Dolgo
in pocasi so se vlekle nocne ure. Ko pa je minila polnoc, se je po mrtvasko tihem
noc¢nem gozdu razlegel mocan sum. Po eni izmed cest, ki so se stikale v krizpot, je
priropotal voz, v katerem sta bila vprezena dva lepo rejena, bela vola. Na vozu je
sedel z bicem v roki ¢rno oblecen gospod. Moz v risu je od zacudenja okamenel.
Prestrasil se ni, toda oci so mu hotele skociti iz jamic, ko je na vozu zagledal dve
veliki odprti skrinji. Iz skrinj se je tako svetilo, da mu je jemalo vid, kajti do vrha sta
bili napolnjeni s Cistim zlatom« (Hudales, 1968, str. 41).
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Kakor tri kozmicne sfere sovpadajo z linearnim casom, krog simbolizira sklenje-
nost zacetka in konca, ciklicno obnavljanje in materinski princip Velike boginje;
oboje skupaj predstavlja brezcasje, brezprostorje in blazenost. Na tem mestu pa
se dotikamo Ze drugega vidika prostora, ki se postavlja nasproti kozmicni Sirini:
skréen prostor.

Prostor kot popek sveta

Bachelard (1957) v svoiji Studiji naniza veliko primerov skréenega prostora. Zani-
mivo je, da izhaja iz simbola hise, ki zanj predstavlja pomanjsan kozmos. V hisi se
sekata vertikalna in horizontalna os; prva je zlasti izrazita, ¢e hisa vsebuje tudi klet
in podstresje, saj nadstropja simbolizirajo tri kozmicne sfere, ki jih povezuje stopni-
$ce kot simbol prehoda. Hkrati hisa vsebuje tudi €as - ¢as preteklosti in spominov
na otrostvo ter ¢as prihodnosti in nacrtov. Avtor hiso razdeli na $e manjse prostore,
kot so soba, omara, predal, klju¢avnica in okno. Kljub temu da vsebuje moski in
zenski princip, jo Bachelard povezuje predvsem z varnostjo in materinskostjo.

Pri tem ne omenja motiva, ki ga v pravljicah pogosto srecamo: prepovedana
soba. Ta se pojavlja v pravljicah Te Ze vidim, Sirotici in Sinjebradec, ¢e zajamemo
tudi izven slovenskega izrocila; v njih gre za to, da deklica odpre vrata v prepove-
dano sobo, cemur sledijo razlicne tezave in preizkusnje. Na splosno so vrata v hisi
izredno pomemben element, saj predstavljajo rusenje varnih materinskih mej in
torej vdor zunanjega sveta. Kakor pa se srecata notranji in zunanji svet, nastane
konflikt. Tako znova prispemo do potovanja iz notranjega v zunanji svet, od doma
v neznano, zaradi Cesar predstavlja najosnovnejsi princip prostora.

Se zanimivejsi simbol, ki ga najdemo v omenjeni razpravi, je jajce. Jajce zaradi
svoje strukture predstavlja dvodelni ali trodelni princip, predvsem pa ga Sjoo in
Mor (1987) razumeta kot simbol Zenskega principa in partenogenetskega spoce-
tja sveta. Bachelard pa gre Se naprej, saj govori o gnezdu, v katerem so polozena
jajca, ter o ptici in drevesu, na katerem gnezdi. Jajce in drevo po Eliadeju (1992)
predstavljata sredisce sveta, ki ga v tem primeru podpira gnezdo s svojo okroglo
obliko. Ptica pa je sveta Zival Velike boginje, ki s selitvijo reprezentira cikli¢ni vidik
temporalnosti. Vse navedeno nas znova usmerja k poudarjanju zenskosti. Kar se
pa tice popka sveta, najdemo poudarjanje materinskosti tudi pri Eliadeju (1992):
»Obstajajo celo primeri, za katere kozmoloska pricevanja razlagajo simbolizem
sredisca s termini, ki bi si jih lahko sposodili iz embriologije« (str. 27-28).

Prostor lahko tako razumemo v dveh osnovnih principih: v najsirsem smislu kot
sinonim za kozmos in skréen prostor, ki deloma prevzema pomen popka sveta.
Zlasti v tem primeru opazimo poudarjanje zenskega principa, ki predstavlja izvor-
no varnost. Posebej moramo poudariti, da prostor v SirSsem pomenu ni enoznacen,
saj se ujema s spremembami religioznih predstav. Ce je v njih prevladujoci princip
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moski, prostor predstavlja praznino in odtujenost, v nasprotnem primeru pa var-
nost, materinskost in dom. Zelo pomembno je dejstvo, da tako v primeru prevla-
dujocega zenskega kot moskega principa pride do srecanja z neznanim, zunanjim
svetom, kar se izraza skozi element poti in potovanja.

Besedna umetnina

Bahtin (1982), katerega definicijo kronotopa smo uvodoma ze podali, razume
prostor kot kategorijo, ki se izraza predvsem skozi potovanje glavnega junaka. Mi-
sel pa Se razsiri: »Kronotop kot oblikovno vsebinska kategorija doloca (v precejsnji
meri) tudi podobo cloveka v literaturi; podoba c¢loveka je vedno resni¢no krono-
topicna« (Bahtin, 1982, str. 220). To bi lahko razumeli tudi tako, da igra kronotop
pomembno vlogo pri formiranju literarnih likov. Znacilnosti kronotopa so se skozi
zgodovino spreminjale, vendar pa je marsikje opaziti sorodnost s folklornimi mo-
tivi. Tako najdemo, npr., v grskem romanu nedolocen in kar se da Siren prostor in
abstrakten cas, ki na junaku ne pusca nobenih sledi. Osrednji motiv je potovanje
junaka. Znacilno je, da gaizkusnje ne spremenijo, poleg tega pa je tudi pasiven in v
dogajanju ne prevzema nobenih pobud. Izrazit folklorni motiv je Se metamorfoza,
torej preobrazba cloveka v zival, ki predstavlja skokovit kronotopicni niz.

Kakor Bahtin prepozna pot kot glavni element prostora in hkrati literarnega dela,
tudi Propp (2005) meni, da je potovanje osrednji del pravljice, katerega glavni na-
men je premikanje meja in povezava s smrtjo:

»Pravljica pozna tri temeljne oblike prenasalcev Ivana (pogost junak v ruskih
ljudskih pravljicah - op. av.) po zraku. To so leteci konj, ptica in leteca ladja. Prav
te tri oblike so nosilci dus umrlih, in sicer pri pastirskih in poljedeljskih ljudstvih
prevladuje konj, pri lovcih orel, pri prebivalcih morskih obal pa ladja. /.../ Po tem
lahko domnevamo, da eden prvih temeljev kompozicije pravljice - to je potovanje
- odraza predstave o potovanju duse v onostranstvo. Ta predstava in $e nekatere
druge so nedvomno lahko nastale neodvisno druga od druge po celotni zemeljski
obli« (str. 125-127).

Ni torej dvoma, da predstavljata pot in potovanje sestavni in bistveni del prostora
in da v besedni umetnini igra pomembno vlogo pri izgradnji literarnih likov. Drugo
vprasanje pa je, kako se to izraza v njihovih znacilnostih glede na spol. Osrednji
vtis namrec je, da je »heroj v glavhem moski, bel, mlad, ki zapusti civiliziran red
doma in tvega pohod v divjino, da bi dosegel svoj cilj. Pogumno, iznajdljivo, racio-
nalno in z veliko naklonjenostjo vseh naravnih in nadnaravnih sil se sooci z divja-
ki, posastmi, barbari, divjimi Zivalmi, ¢arovnicami, domorodci, pirati, nezemljani,
kriminalci, ipd. Zmaga, doseZe svoj cilj in pobere bogato nagrado, nemalokrat je
to kar bogata, krepostna in lepa princesa« (Hrzenjak, 1998, str. 118). Vtis, da se
ukvarjata predvsem z moskim junakom, dajeta tudi Eliade in Bahtin ter celo Propp,
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Ceprav bi o tem pri njem tezje govorili, kajti sedem izvajalcev, okoli katerih se v
krogih zdruzuje 31 funkcij, je zamenljivih. Niti ne Zelimo obtoziti avtorjev nacrtne
ignorance zenskih likov, res pa je, da nikoli ne problematizirajo neenakovredne
zastopanosti junakov po spolu.

Na ta nacin se je na Slovenskem s pravljicami ukvarjala Alenka Goljevscek, ki
je ob izrocCenosti, zajedalstvu in milenarizmu kot najbolj temeljno prvino zanra
opredelila selstvo. Pravljicni junak je vedno razpet med domom, torej varnostjo, in
potjo, torej osvajanjem, raziskovanjem in nevarnostjo. S selstvom se »Cas in prostor
pravljice Sele zares odpreta. Pravljice se za¢no z nekim stanjem ravnotezja, ki se
na ta ali oni nacin porusi: odhod v svet je reakcija na to /.../« (Goljevscek, 1991, str.
66). In Se: »Celotno pravljicno dogajanje je na gosto prepleteno s simbolom poti«
(str. 67).

Posebnost njenega razmisljanja v primerjavi s prejsnjimi avtorji pa je, da se spra-
Suje o pomenu zenskih likov v pravljici. Njen odgovor je, da so zenske ravno tako
pomembne kakor moski, vendar na drugacen nacin. Razlog za to poisce v raz-
licnih oblikah inciacije. Zenska inciacija namre¢ poudarja vztrajnost in potrpeZlji-
vost, kakrsno zahtevajo roc¢na dela, medtem ko lov zahteva pogum, neustrasnost,
osvajanje. Kljub vsemu svoje razmisljanje problematizira z ugotovitvijo, da je bil
lov preprosto bolj cenjena dejavnost, kajti taksna trditev Ze vsebuje vrednotenje in
implicira zensko manjvrednost. S tem ko je zenska s svojo pozrtvovalnostjo posta-
vljena v notranji prostor za kolovrat, je v resnici postavljena v sfero zasebnosti - je
torej izloCena iz javnega Zivljenja. Podobno dvojico predstavljata tudi Penelopa in
Odisej; zena v svojem domu prede in para mrtvaski prt, moz pa potuje po morju,
is¢o¢ svoj dom in sredisce lastnega jaza. Zenska je torej odrinjena na rob druzbe
in je pasivna, pravljica pa zahteva aktivnega junaka, popotnika, zmagovalca, ki po-
7anje Cast in slavo v skupnosti, v ta sklop pa spada tudi lepa kraljicna, ki mladenicu
pripade kakor objekt.

Potovanje Zenskih likov v pravijici

Kljub zgornjim ugotovitvam ne moremo govoriti, da so Zenski liki povsem pasivni
in umaknjeni v notranji prostor, vseeno pa ima znacaj zenske poti svojo specifiko.
V grobem jih lahko, vecinoma nanasajoc se na Slovenske pravljice (2002), razvrsti-
mo v pet vedjih skupin:

1. Zenska se odpravi na pot, da bi resila ali nasla izginulega izbranca (Lonec ma-
jarona, Grofi¢ prasi¢, Zena je odsla za mozem v tretje kraljestvo)

Sama pot zenskega lika je sicer razlicno razvejana in dolga, vendar je znacilno,
dajo pravljica najveckrat podaja zgolj kot porocilo, zato v sami strukturi ne pusti vi-
dnejsih sledov. Za ta tip pravljic so znacilne tudi metamorfoze, ki se nanasajo tako
na zivalski kot na rastlinski svet in veckrat na moske kakor na zenske like. Tako se
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izraza cudeznost ¢asa na eni strani, na drugi pa stik glavnega lika z onostranstvom
ali neprehodnimi predeli, ki so prototip kaosa. Razlog za odhod zenskega lika je v
vseh treh primerih Zenska hudobija ali lahkomiselnost; zalost, trpljenje, vdanost in
mocna zelja po resitvi ter ponovnem snidenju z mladeni¢em pa glavna karakteriza-
cija osrednjega zenskega lika. Omeniti velja, da je klju¢ni moment, kjer se pripoved
obrne k razresitvi, stik deklice zdomovanjem pomocnika. V njem pogosto prebiva
njegova mati, ki junakinjo poveze s sinom. Zenskost je pri tem dodatno poudar-
jena s Se kak$nim drugim tovrstnim elementom, kot sta drevo in voda, ali tudi s
selitvijo v notranje, intimnejse bivalne prostore.

2. Potovanje, v katerem je deklica izbranceva pomochnica (Pastircek in ¢arovniko-
va h¢i, Zena je odsla na stekleno goro)

V tem tipu pravljic se mladenic zagleda v bajno deklico, s katero sicer pride do
zdruzenja, a jo kmalu zatem izgubi. Opis prvega dela poti zato pripada moskemu,
ko odide za svojo izbranko v deveto dezelo ali na stekleno goro, kjer mu starsi
zastavijo dolocene naloge, ki jih mora izpolniti, ¢e se hoce v resnici porociti z
njihovo hcerko. Vecina preizkusenj se nanasa na preobrazanje in kultiviranje po-
krajine, pri Cemer naloge niso neizvedljive, a jih je nemogoce opraviti v tako kratko
dolocenem casu: posekati gozd in zjutraj na ognju iz istih drv speci kruh in podob-
no. Pri tem je zelo pomembno dejstvo, da naloge v resnici opravi izbranka. Temu
sledi beg, kajti starsi kljub uspesno opravljenim preizkusnjam poroke ne dovolijo.
Na begu pride do prostorske inverzije: Ce je Slo prej za kultiviranje prostora, zdaj
pregledna pokrajina, na primer z metom glavnika, hipoma zraste v gozd in posta-
ne neprehodna ali pa se ubeznika zlijeta s pokrajino in se, denimo, spremenita v
jezero in racko. Tudi na begu vse niti v rokah drzi izbranka. To je najpomembnejse
dejstvo: Zenska junakinja predstavlja aktivni princip in je v resnici osredniji lik, ven-
dar pravljica to spregleda in v ospredje postavi mladenica.

3. Potovanje zenskih likov zaradi zenske hudobije (Vila prijateljica in meseci pri-
jatelji, Pastorka, Maceha, pastorka in petelin, Tri pomarance)

Tretji tip pravljice vsebuje niansiranje zenskih znacajev v vedji meri kot osredoto-
¢anje na samo pot. Te pravljice so zelo Stevilne. Hudobna maceha dobro pastorko
nazene od doma, ta obicajno prispe do nekega drugega prebivalisca, kjer zaradi
prijaznosti opravi nemogoce zastavljeno nalogo, se vrne domov in se bogato po-
roci. Hudobnice pa so bolj ali manj kruto kaznovane. Vcasih najdemo v pravljici
tudi diametralno nasprotne poti, ki poudarjajo razliko med dobrimi in hudobnimi
zenskimi liki, ko se na pot odpravi tudi macehina hcerka, a je hudo kaznovana
zaradi svoje neprijaznosti.

Najbolj razvejan primer poti je v zadnji navedeni pravljici tega tipa. Njena po-
sebnost je tudi to, da vlogo zlih likov prevzamejo vile. Pravljica znova poudarja
deklicino dobroto, saj le zaradi tega Marinca uspe resiti zastavljeno nalogo in se
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vrniti k materi. Besedilo se ne zakljuci s poroko. Pot ima malo daljSo strukturo:
dom - votlina - grad - votlina - dom. Poseben prostor tega niza je Se votlina, ki
predstavlja grob in maternico obenem, kar poudarja cikli¢ni princip ¢asa. Dekli-
¢ino pot bi lahko razumeli tudi kot potovanje v onostranstvo in ponovno rojstvo.
V vseh primerih gre torej za odhod od doma v drugo zavetje in prihod nazaj, pri
¢emer odlocilno vlogo odigrata mladenkina dobrota in prijaznost, zaradi Cesar je
najveckrat nagrajena s poroko z bogatim zeninom.

4. Zenin ugrabi izbranko (Pripovedka o Soncu in Nasti, Ta prva bo ta zadnja)

Ugrabitve v pravljici niso tako pogoste in tudi zadnji primer je do neke mere vpra-
sljiv. Ucka namrec zivi v razmerah, kjer ji svojci strezejo po zivljenju, bogat princ
pa je videti kot njen resitelj. Toda naglica, s katero jo potegne na konja in jo preko
mosta brez besed odpelje neznano kam, spominja na ugrabitev. Most je v pripove-
di edini element poti in kakor poroka simbol prehoda. Za razliko od prve pravljice
tega tipa, kjer Zenske izpeljejo celotno dogajanje, je Ucka vedji del povsem pasiv-
na, posebno Se na koncu, ko mladenic z njo odvihra kakor z objektom. Zato pa so
toliko bolj dejavne njene hudobne sestre. Navedeni pravljici se sicer nanasata na
plodnost, v prvijo poudarja zlata gugalnica, ki jo sonce spusti na zemljo ter prinasa
veter in dez, njena vertikalnost pa je enakovredna simbolu drevesa; medtem ko je
v drugi pravljici osrednji motiv poroka.

5. Dvojna eksistenca (Ribja kraljica, Muk, Morska deklica)

Dvojne eksistence so najbolj pogosta oblika pravljice z osrednjim zenskim likom,
saj ga postavlja v vlogo, ki zahteva najvec pasivnosti. To pa je tista lastnost, ki je v
pravljicah najbolj zaZelena za pripadnice Zenskega spola. Pot v njej sploh ne igra
nobene vloge, prostorsko dvojnost pa obicajno vnese neke vrste ugrabitev. Dekli-
ca mora po poroki Ziveti v okolju, ki ni njeno primarno. Slej ko prej zato pride do
trenutka, ko se mora vrniti domov, dogajanje pa spremljajo dramati¢ni pripetljaji.
Med dvojne eksistence lahko stejemo tudi v Zival in rastlino uklete junake, pri ka-
terih gre znova za nekaksne oblike metamorfoze, vendar v drugacnem kontekstu,
saj na tem mestu ni v ospredju pot, ampak prisilno sobivanje dveh razlicnih okolij.

Prostor in zenske

Glavni problem formiranja zenskih likov v pravljicah je, da so vedno v sluzbi
nekoga ali necesa. Zato ne razvijajo lastnega sveta in svojih znacajev; to zanje ni
vec potrebno, hkrati pa jim je tudi onemogoceno. Ta proces opise Vrecko (1994):

»Posebej pomembno je, da je na tem mestu govor o Zenski, ki se bistveno razli-
kuje od moskega, vendar ne v smislu manjvrednosti ali vec¢vrednosti enega ali dru-
gega spola, ampak v tem, da je zenski dolocena prav posebna vloga, ki je drugacna
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od moskega, saj sta moski in zenski pogum in podjetnost razlicna, ker pripadata
razlicnim svetovom in s tem tudi razli¢nim razumevanjem posameznika v svetu;
zenska ne more biti pogumna in podjetna kot moski - v moskem svetu, medtem,
ko ji v zenskem svetu poguma in podjetnosti nihce ne bi odrekel. Gre za preprosto
dejstvo, da je svet, v katerem se bo lahko formiral znacaj, moski svet, s tem pa tudi
svet moskega poguma in podjetnosti, kar pa hkrati pomeni, da je Zenski svet brez
znacajev propadel, Ceprav je bil to svet zenskega poguma in podjetnosti in seveda
‘Zenskih’ znacajev« (str. 291).

Kakor kazejo v prejsnjem razdelku navedeni primeri, pravljica tam, kjer so zenske
sploh uspele obdrzati aktivnost in doloceno mero znanja, tega sprenevedaje se ne
opazi. Servilnost in sicer$nji zgodovinski razvoj sta Zenske like postavila v zasebno
sfero in jih tako naredila skoraj nevidne, zagotovo pa manjvredne. Tako znotraj
tega lahko govorimo o treh glavnih tipih zenskih junakinj: hudobne, mogo¢ne, ven-
dar spregledane in pozZrtvovalne. Poseben problem je, ker je pravljica zanr, kjer
liki nimajo notranjega zivljenja in se junak izraza skozi zunanjo aktivnost, ta pa se
najveckrat kaze skozi potovanja in v junastvih na poti, normirana podoba zenske
pa te lastnosti zavraca.

V primerih, kjer se zenske ze odpravijo na pot, pravljica postavlja namesto ju-
nastva v ospredje poZrtvovalnost, prijaznost in vdanost. To so lastnosti, s katerimi
lahko zenski lik doseze svoj cilj, ta pa je obic¢ajno poroka. Do taksne zdruzitve sicer
pride tudi v pravljicah, kjer je glavni junak moski, vendar s pomembno razliko:
moski izbira, Zenska je izbrana kot objekt. Motiv za pot, na katero se odpravi zen-
ska, ni nikoli junastvo, ampak resevanje izbranca ali spor med sorodnicami. Sama
pot je v ospredju le redko; velikokrat pravljica o njej samo poroca ali pa je pot
kratka in enostavna. Daljsa pot in preoblikovanje pokrajine, ki poudarjajo zenski
princip in predstavljajo aktivna dejanja, so zabrisana, Zenski dejavnosti navkljub
pa v ospredju stoji moski junak. Najvec pravljic je taksnih, da v njih poti sploh ni,
ampak so Zenske prostorsko razpete med svoje primarno okolje in tisto, kamor je
najveckrat zaradi poroke izgnana. Temu obicajno sledi hud konflikt, ki se ne iztece
v zadovoljivo resitev.

Ko ze govorimo o znacaju Zenskih potovanj in drugih prostorskih opredelitvah
zenskih likov, ne moremo mimo najznacilnejse figure v slovenskem ljudskem
izrocCilu: desetnice. Gre za slovensko posebnost, ki se sicer pojavlja tudi v izro-
¢ilu drugih narodov, vendar ne tako pogosto in izrazito. Pri desetnici gre bolj
kot za potovanje za izgon od doma in tavanje po svetu. Po Kropejevi (2008)
mora deveti, deseti ali dvanajsti otrok istega spola od doma. To je na eni strani
odraz stvarnega sveta, ko so nemara res zrtvovali desetega otroka, lahko pa je
tudi bajno bitje ali Zenska z nadnaravnimi sposobnostmi. Desetnica ima namrec
ekvivalenta v desetniku ali desetem bratu, ki je pogosto jasnovidec. Usoda de-
setih otrok je vedno huda, vendar je po mnenju nekaterih Zivljenje desetnic Se
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krutejse in bi lahko bila tudi izraz tujstva in brezdomstva zensk v mosko struktu-
riranem svetu.

Na koncu moramo omeniti Se Cevelj kot osrednji simbol poti, ki je kljuc¢ni ele-
ment v pravljici Pepelka, v kateri pot kot taka sicer ne nastopi. Nasploh ima cevelj
v pravljicah posebno vlogo, zato se pojavlja v razli¢nih oblikah: zlati, srebrni, ste-
kleni, zelezni (s katerimi denimo SneguljCicina maceha odplese v zemljo), Cevlji, s
katerimi se junak povzpne na stekleno goro, Cevlji, s katerimi junak v kratkem casu
premaguje Sirne razdalje, posebna oblika so zakleti rdeci ceveljci, ki samovoljno
plesejo. Cevelj je simbol popotnika pa tudi zenskega spolovila, medtem ko ima
noga fali¢ni pomen. Oboje skupaj torej predstavlja spolno zdruzitev. Nasploh so
noge Se bolj kot Cevlji simbol poti in prostora. Dotikajo se zemlje in imajo poseben
stik s podzemljem, hkrati pa stojijo nasproti glave.

Sklep

V primerjavi s ¢asom, ki je tako kot prostor filozofska in realna kategorija, je zad-
nji materialen in vizualen. Na eni strani ga lahko razumemo kot sinonim za ves
kozmos, na drugi pa kot popolnoma skrceno entiteto. Prostor v kozmi¢nem smislu
predstavlja varnost, dokler je istoveten s telesom Velike boginje, ko pa ta prepusti
svoje mesto moskemu bozanstvu, postane tuj in prazen. Sla po osvajanju novih
ozemelj se kaze zlasti kot teznja po ponovnem in hipnem zdruzenju z bozanskim.
To je najbolj ocitno v elementu poti in v Sirjenju meja; oboje je povezano z nevar-
nostjo in preizkusnjami. Temu nasproti stoji omejen prostor, ki se ponekod ujema
s sredisCem sveta: ris, jajce, gnezdo, drevo, hisa, skrinja, omara. Zanje sta znacilna
varnost in materinski princip, hkrati pa tudi nagnjenost k odpiranju notranjega sve-
ta in stremljenju navzven, kar se znova izraza skozi element poti, ki vnasa ritem,
a tudi konflikt. Posebno mesto v hisi - ta vsebuje moski in zenski princip pa tudi
vsa Casovha obdobja - zavzema prepovedana soba. Zunaniji in Sirni prostor tako
pripada moskemu, notranji in skréen pa Zenski. Vrednotenje se je spremenilo z ra-
zvojem religioznih sistemov, skozi katerega je moskim pripadal normativni princip
zunanjega sveta, zenski svet pa je izginil v zasebnosti ozko zamejenega doma.

Prostor se v knjizevnosti v svoji prvobitni podobi ne more izraziti in je ontolosko
veliko bolj povezan s ¢asom. V literaturi ima drugacno funkcijo: zmanjsevanje boz-
je odtujenosti, Ce gre za mite in grajenje obcutkov, ¢e govorimo o knjizevnih zvr-
steh. To pa je tudi osnova za izgradnjo literarnih likov. V pravljici pa se junak izraza
preko poti, saj so pravlji¢ni liki predvsem shematirizirani in ne moremo govoriti o
psiholoskih orisih. Moski junak se v primerjavi z Zenskim veliko ucinkoviteje izra-
zi. Kljub temu opazimo premikanje zenskih likov po prostoru, vendar imajo svojo
specifiko: junakinja se po prostoru premika zaradi svojega izbranca ali pa jo v ne-
varnost pahnejo ljubosumne Zenske sorodnice. Razlog potovanja sta torej Zenska
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pozrtvovalnost ali hudobija. Na tej podlagi bi v grobem lahko govorili o treh glavnih
skupinah junakinj: hudobna, mogocna, a spregledana in poZrtvovalna.
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